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Zwei Bildschirme, acht Leinwénde und sechzehn Fotografien wiederholen einige wenige figurative Motive. Die zwei
Videoarbeiten mit dem Titel Hold That Pose zeigen jeweils eine isoliert lachelnde Person. Das Lacheln adressiert nicht
die Betrachter:innen, sondern eine Kamera, die sich in den Augen der Lachelnden spiegelt. Die schwarzen Plastikrdander
der hochkant gehéngten Bildschirme und die weile Wand im Hintergrund minimieren die Ausdehnung und die Tiefe
des Bildausschnittes. Die strenge, biirokratische Einsamkeit der Figuren im klaustrophobischen Format eines Passbildes
lasst trotz der filmischen, fortlaufenden Aufnahme keine Narration zu. Unbequem lange dauern die Minuten, wéahrend
derer starr an uns vorbeigeldchelt wird. Nachdem die Personen die Pose nicht mehr halten kdnnen, folgt ein Schnitt und

die Aufhahme wiederholt sich.

Die Planks — acht Leinwénde, die vor einem Fenster befestigt sind — geben einheitlich und iiberzeugend vor,
Holzplanken zu sein. Die figurative Malerei widmet sich ausschlieflich der Oberfliche und zeigt, dass die gemalte
Maserung das Material des Bauholzes vortduschen kann. Doch das Bild behauptet nicht nur, ein Baumaterial zu sein, es
{ibernimmt die architektonische Rolle der Planken tatsichlich. Das gemalte Olbild, das in seiner langen Geschichte
immer sowohl als eigenstéindiger Gegenstand als auch als ein Schein von etwas anderem wahrgenommen wurde,
préasentiert hier eine doppelte Tduschung: Das Bild enthiillt sich nicht mehr als Bild, sondern nur als Schein, als eine

Holzplanke, und wird diesem Schein entsprechend zum tatséchlichen Gebrauchsgegenstand.

Das Werk Monument besteht aus sechzehn Fotografien, die {iber den Zeitraum eines Jahres aufgenommen wurden. Sie
zeigen die frontal abgelichtete Fassade einer McDonald’s Filiale an einer groBBen VerkehrsstraBe. Auf die plakativ gelbe
Fassade ist eine monumentale Werbung aufgebracht: ,,Unsere Welt verdndert sich, der Big Mac bleibt.”, neben dem
Satz ein Big Mac. Abseits der Tatsache, dass einige als Krise deklarierte Verdnderungen der Welt unter anderem
unmittelbar aus der Besténdigkeit des Big Macs resultieren und nicht von dieser abgekoppelt zu betrachten sind,
prasentiert sich das Werbebild des Produkts auch isoliert: Der Big Mac steht saftig, groB3 und frisch, ohne beschlagene,
nasse Verpackung, ohne lauwarme Salatblétter, ohne ausgekiihlten und verklebten Kése auf einem weilen Tisch vor
einem blauen Hintergrund. Solange das Idealbild des Produktes dahinschwebt, verdeckt die Fassade — diese kubische
Nullform der Architektur mit zwei Tiiren — die tayloristisch zerlegte Arbeit unterbezahlter ,,Auslédnder, die nur einen

Abklatsch dieses beworbenen Idealbildes hervorbringt.

Hold That Pose, Planks, und Monument reproduzieren und vervielfaltigen unermiidlich stindig wiederholte Bilder der
spétkapitalistischen Produktion: Das vorgetduschte Lécheln fiir eine Kamera, die gefélschte, nobilitierende
Holzmaserung synthetischer Baustoffe, das unerfiillte Idealbild des Big Macs. Die Bilder der spétkapitalistischen
Produktion sind Ziel und Inhalt der Bildmedien — des Videos, der Malerei und der Fotografie — geworden. Doch diese
Verdoppelung eines Bildes als Bildwerk trennt das verdoppelte Bild von den pldtschernden Narrativen des Alltags. Das
Lécheln, die Maserung in Olfarbe und das Werbebild enthiillen sich als Schein, da keine Riume fiir Erzdhlungen
ausgebreitet werden. So — ohne eine Erzdhlung — kann sich die offensichtliche Liige der Bilder nicht zu einem

gesellschaftlich akzeptierten Mythos erheben.



Unangenehm ist nicht nur das allzu lange Lécheln der Personen oder die triste Filialarchitektur, sondern auch die
Verlegenheit, die von den offensichtlichen Liigen ausgeldst wird. Das Gefiihl von Scham ist eine Synthese aus der
Erkenntnis des Belogen-Werdens durch Bilder und aus der stillen Wortlosigkeit der Werke, die sich die Liige nicht
vorwerfen ldsst. Doch die Scham lédsst auch eine Selbstbefragung zu: Inwiefern sind die triigerischen Bilder der

neoliberalen Produktion Teil der eigenen Identitdt und des Selbstbildes geworden?

Eine solche kritische Introspektion ist auch den Medien der Werke erlaubt: Die Videoarbeiten wenden sich der
Bildwerdung eines Gesichtes vor einer Kamera zu, die Malereien der Moglichkeit der Tauschung und die Fotografie
der fotografischen Werbung. Hold That Pose, Planks und Monument sind Bilder einer kritischen Analyse im Zeitalter
der tduschenden, positivistischen Bilder einer sich hinter Bildern und Fassaden versteckenden, verheerenden

Wirtschaftsordnung.



