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by ; % Prolog & kuratorische Einleitung

%k WC Vandalism
b i Care Couture by ISW,WDNS
b 3 Clear Vision Archive

’ %k epic!
%k A4 Protocol
* Materialien, Display & Raum
k ; Stragetie & Dramaturgie
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as, Was au nicht siehst

rolog

In seiner naiven Form ist das o
Spiel bereits eine Schulung — fiir
Blicke, fur Umgebung, flir Diffe-
" renz. Es geht nicht darum, Neues
zu schaffen, sondern das Vor-
handene anders zu lesen. Zwi-
schen dem Sichtbaren und dem
Gesehenen liegt eine Entschei-
dung: Was nehmen wir ernst?
Was Ubersehen wir? Was erken-
nen wir nur deshalb nicht, weil es
selbstverstandlich erscheint?

ist mehr als ein Spiel. Der Titel
bezieht sich auf eine Kindheits-
praxis, ein Spiel in dem etwas
entdeckt werden soll, oft mit
dem Hinweis einer Farbe. E
Objekt, das sich im Raum be-
findet — sichtbar, aber vielleicht
noch nicht von allen gesehen.
Eine Aufforderung zum genau-
eren Hinschauen. Diese einfache
. Formel enthalt, fast beildufig, ein
Prinzip der Wahrnehmung: Auf-
merksamkeit entsteht im Mo-
ment der Benennung.

Im Kontext dieser Arbeit wird der
Satz zur Methode. Ich sehe was,
was du hicht siehst meint: genau
hinsehen, langer bleiben, sich
einlassen. Es meint: das Neben-
sdchliche als wesentlich begrei-
fen. Die Materialien, Gesten und
Routinen, die unsere R&aume
méglich machen, ohne je im Zen-
trum zu stehen. Das Spiel wird
zur Recherche — und bleibt dabei
ein Spiel mit Wahrnehmung.
Offen, fragend, prazise.



kuratorische &inleitung

Seit - November 2024 begleite
ich das Reinigungsteam, das im
Rahmen der letzten Ausschrei-
bung 2020 die Technische Hoch-
schule OWL betreut.-Acht Reini-
gungskrafte — sieben Frauen und
ein Mann - sind fiir die Gebaude
1 bis 8 zustidndig, organisiert
durch Revierplane. Drei Teammit-
glieder haben eine Migrations-
biografie, was den Austausch
zu Beginn wegen bestehender
Sprachbarrieren erschwerte.

Der- Ursprung -meines Projekis
war ein schmutziges Mikrofaser-
tuch, das Harry Nessel nutzte,
um Fenster flir eine Kunstaus-
stellung zu reinigen. Dieser bei-
laufige Moment wurde flir mich
zum klinstlerischen Ausgangs-
punkt: Zwei Welten treffen auf-
einander. Auf der einen Seite die
Kunst und Gestaltung, das Sicht-
bare, das inszenierte Ergebnis —
auf der anderen Seite die zuvor
geleistete, unsichtbare Arbeit, die
all das erst ermdglicht.

Diese Arbeit ist eine: kinstleri-
sche Reflexion Uber Reinigung,
Wert 'und Wahrnehmung im All-
tag — mit besonderem Fokus auf
unser Umfeld, die oft ungesehe-
ne Selbstverstandlichkeiten, die
uns begleiten und tragen. Es geht
um Wert - und nach welchen Kri=
terien‘wir ihn vergeben: Es geht
um den sozialen Statug von Rei-
nigungstatigkeiten. Dabei geht es
nicht nur um Kritik, sondernum
kreative Begegnung: um Aus-
tausch, neue Perspektiven und
Anerkennung.

Das Projekt versteht sich als Brii-
cke zwischen Raumkunst und
Alitag, zwischen Konzept und
gelebter Realitdt. Es hinterfragt
nicht nur soziale Rollenbilder,
sondern verschiebt Kontexte und
stellt beispielsweise ungesehe-
nes Material in den Mittelpunkt:
als Werkzeug, Zeichen und Tra-
ger von Bedeutung.

,lch sehe was, was du nicht siehst*
ist ein Versuch, das Unsichtbare zu
ehren. Eine Raumgeste der Dank-
barkeit. Und vielleicht eine Erinne-
rung daran, dass Gestaltung nicht
am Entwurf endet — sondern dort
beginnt, wo Menschen sich kim-
mern.

Es geht um Erhalt..Um Nutzung und
ihre Spuren. Um einen bewussten
Umgang mit Bestand.” Reinigung!
Sie ist nicht Beiwerk, sondern Vo-
raussetzung. Ohne sie verlieren
R&aume an Wirkung, Haltbarkeit und
Wert. In der Innenarchitektur wird
viel" tiber Gestaltung gesprochen
— aber seltén Uber das, was diese

Gestaltung tragt. Reinigung ist Teil -
des' Entwurfs. Ein stilles, tagliches -

Ritual der Flrsofge: Was wif'sehen,
ist das.selbstverstandlich Unsicht-
bare. Tag flr Tag sehen wir: nichts.
Und gleichzeitig geschieht sehrviel.
Reinigung ist oft prekéres Terrain —
strukturell entkoppelt, ausgelagert,
gering bezahit. Reinigungskrafte
stehen am Rand unseres Systems,

BBREhI 8’ Es* i Innersten zusammenhalten. Vie’g
sind weiblich. Viele mit Migrationsbiografie. Viele u
geschitzt — in einem Betrieb, der auf sie baut.

Diese Ausstellung entstand aus einer ethnografischen
Annaherung an das Reinigungsteam der Hochschule.
Uber zwei Semester hinweg wurden Arbeitswege be-
obachtet, dokumentiert, Routinen begleitet,.zugehort,
Gesprache gefiihrt. Vertrauen aufgebaut. Rdume und
Utensilien bekamen Charakter. Es ging um-Handgrif-
fe, um Witz, um Frustration, um Zufriedenheit. Es geht
um Menschen mit unterschiedlichsten Biografien —
verbunden'durch einen Beruf, der gesellschaftlich oft
entwertet wird. In ,,lch sehe was, was du nicht siehst*
werschmelzen Glamour und Alltag, High Fashion und
unsichtbare Arbeit, Selbstbild und Verantwortung,
Oberflacherund Substanz. Eine leise, aber b&etlmmte
Kritik an institutioriellen Blindheiten. Ein splelenscher
Umgang mit Hierarchién;in.denen Wert nicht nach Be-

‘deutung, sondern nach Sichtbarkeit verteilt wird. Ein

Spiegel flr uns un& eine Hommage an die Menschen,

_deren Arbeit Gruadlage jedes innenarchitektonischen

Wirkens ist. D|e Ausstellung ist keine Antwort — son-
dern eine Frage. Eine Frage nach Wert und/oder All-
tag. Nach Pres’uge und Prekariat.-Nach Nutzung und
Beseitigung, Sensation ‘und Selbstverstandlichkeit.
Komplexitat, gefasst in ein scheinbar einfaches Spiel.
Ich sehe was, Was du nicht siehst - Was siehst du?



Was wie eine harmlose Bastel-
arbeit wirkt, entpuppt sich als
gezielte - Irritation im  Spiegel-
bild des Alitags. In den Toilet-
ten eines Hochschulgebdudes
zeigt -eine scheinbar verspielte
Window-Color-Installation.  zwei
Hénde: eine mit Reinigungstuch,
die andere mit: Spriihflasche. Im
Zentrum-ein Fadenkreuz und der
Untertitel ,lch sehe was, was du
nicht siehst".

Die Intervention verschiebt den
Fokus — von der Selbstinszenie-
rung zur unsichtbaren Handlung,
von der Oberflache zur Flrsorge.
Der Moment der Irritation wird zur
Einladung zur: Selbstbefragung.
Die Hande im Bild sind nicht als
Zeichen des Vandalismus zu le-
sen, sondern als leise Protestge-
ste: gegen die Unsichtbarkeit von
Arbeit, gegen die lllusion, dass
Sauberkeit einfach da ist.

*WC* Vandalism ist ein Akt des
spiegelnden Widerstands. Die
betrachtende Person wird zur
Reinigungskraft und zum Be-
trachtungsobjekt zugleich. Eine
subtile Intervention, die die Ge-
wohnheit stért und das  Ver-
héltnis von Sichtbarkeit, Pflege
und Selbstbild bricht.- Was wie
Bastel-Vandalismus wirkt, ist in
Wahrheit ein spielerischer Remin-
der: daran, dass auch hinter der
spiegeinden Fldche Menschen
stehen, die sie zum Glanzen ge-
bracht haben. Es ist eine Re-Visi-
on: eine Umkehr der Perspektive.

e was, Was du nicht siehst

Sauberkeit ist kein Zustand -
sie ist Handlung. L



Fir die Intervention "WC Vanda-
lism* wurde das Bastel- und De-
korationsmedium Window Color
et. Dabei handett es sich.

Folienstruktur ausblldet Window
Color wird in der Regel direkt aus
der Applikationsflasche auf glat-
te, nicht saugende Oberﬂ@en
wie Glas, Spiegel oder Kunst-
Qj:off aufgetragen. Die Farbe haf- -
“Klebstoff — rein durch
Adhésoﬂ - und lasst ]
dem roclsl}en rucé@“iﬁsbs
wieder abziehen. Die getrocknete
Sahlght ist flexibel, quﬁ trans-
luzent und reliefartig in der Ober-

Bindemittel, Pigmenten, Wi
machern und Konservierungs-
stoffen. Die  Trocknungszeit
betragt je nach Schic
zwischen 8 und 24 Stunden.
sprunglich ist Window Color fir
den Freizeit- und Bildungsbe-
reich” konzipiert und findet sich. -
haufig im Umfeld Fenster-
dekcfatnonep, sai
telprofekten oder schuls 7
Anwendungen. Seine Anmutung
ist visuell niederschwellig, farbin-
te’nsw und mit starker Assoziation
helt, DIY-Kultur und pdda-

el‘h Gestalten verbunden.

Ausstelruh
Vindow Color mehr
ne. Vorteile: Es ist riick- f
standsfrei entfermbar, beschadigt: “sonst Gblichen gestalterischen
die Trégerflache nicht.und funk- Standards. Die Entscheidung far e :
tioniert zuverlassig auf Spiegeln Window Color basiert also nicht " e % | A ;
und Glas. Als Medium fu - nur. auf funktionalen, sondemn o | ' : ;
rére Marklerungen eignet es sich auch auf asthetischen und kon- =~ A |

insbesondere gon. wo visuelle textuellen Kriterien. S e TG
Prasenz erwiinscht, »aber mate- ) CE OOeCHDER
rielle zEngﬁffe hlossen L NS
sind. Die bewusste Vah dieses : : B
Materials bringt eine bew
nicht-perfektionistische, fast nai-
ve Obeﬁ%chenwurkung;m;t sich " Qe 2 4
-und bclde} soelnen Kontrast 2u W6 itk -
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mit ihrer ersten Kollektio
schatzte Materialien des Afitags
in hybride Collectibles — und stellt
dabei die Frage nach Wert und
Wahrnehmung.

Die *Care Couture* (CC)
ISW.WDNS besteht_hae ch

krofasertiiche
die Ublicherwg

deren Wert empfinden
versteckt gehalten werdersD
Farbkonzept ist dem auffallige
4-Farben-System der Reinigung
untergeordnet: Rot, Gelb, Grin,
Blau. Sie werden jeweils einem
speziellen Reinigungsbereich zu-
geordnet. Putzlappen und Mode.

belebung derf &

hybriden Des

Funktionalitat D 5
Tiefe: Collectibles, die e
zur Reinigung genutzt wekden
kénnen.  Ein  ironischer Kom-
mentar auf die Codes von Ex-
klusivitat und Pflege. Mode und/
oder Werkzeug? Luxus und/oder
Funktion?




Code

Das Vier-Farb-System ist ein
praxisbewahrtes Verfahren zur
farblichen Trennung ven Reini-
gungsberelchen das vor allem
im professionellen Unfeld (Ge-
baudereinigung, Pflege, Buro,
Gastronomie) - eingesetzt wird.

Es dient dazu, Hygienestandards~

ginzuhalten und Kreuzkentami-
nationen zu vermeiden — also die
ungewollte Ubertragung von Kei-

men zwischen sensiblen Berei- -

chen. Jede Farbe ist dabei einem
bestimmten Reinigungsbereich

zugeordnet. Durch die konse-"

quente Trennung der - Tiicher,
Schwdamme und Reinigungs-
tools hach Farben wird ein hoher

Grad - an Sicherheit, Ubersicht

und Professionalitdt erreicht.
Das System ist branchenweit an-
erkannt, .jedoch nicht gesetzlich
vorgeschrieben — es beruht auf
etablierten Empfehlungen und
wird von -vielen Fachbetrieben
und Hygieneverordnungen emp-
fohlen.

Die *Care Couture* bedient sich
bewusst der &sthetischen Stra-
tegien und Codes der High Fa-
shion, um das scheinbar Banale -
Reinigungstextilien — in ein neues
Bedeuhmgsfeld zu tberfuhren. In
Anlehnung an ikonische Marken
wie Gucci, Louis Vuitton oder
auch Maison Margiela entstehen
hybride Objekte, die zwischen
Modeé, Funktion, Kommentar und
Display oszillieren.

Das *CC*-Muster als rasterfor-
miges - Ornament verweist for-
mal auf Monogramm-Designs.

- globaler Luxusmarken (GG, LV),

jedoch. ohne markenrechtliche
Funktion — es dient hier vielmehr
als visuelles Echo, das die Lo-
gik der Wiederholung aufgreift:
Wiederholung im Muster wie in
der Reinigungspraxis. Das Logo
*TLOW* erinnert in Anmutung und
Typografie an klassische Mar-
kenembleme und signalisiert eine
Art ironisch aufgeladene Institu-
tionsbildung. Diese Eigenmarke
der Reinigung verleint dem Un-
sichtbaren eine visuelle Sprache
- zugleich Referenz und Replik,

Auch in den Schnitten finden sich
Zitate: Der Duvet Coat von Mai-
son Margiela - eine Decke als Ja-
cke — dient als formaler Bezugs-
punkt. Die Transformation- eines

schlichten, funktionalen Objekts
in ein Kleidungsstick von Aura
ist zentral fur die *Care Couture™:
Ein Mikrofasertuch wird Kleidung
oder Tasche, ein Putzlappen wird
Sammlerstiick.

Ein weiteres Detail der Kollek-
tion ist der Einsatz von wasser-
|6slichem Stickvlies - einem
Textiimaterial, das urspringlich
als Tragermedium fir Stickerei-
en dient. In dieser Arbeit wird
es zweckentfremdet und mit
inhaltlichen sowie grafischen
Elementen bedruckt, die auf ge-
stalterische Codes der Mode-
branche und semantische Felder
der Reinigung verweisen. Sobald
das Kleidungsstiick gewaschen
wird, 16st sich das Stickvlies voll-
standig auf. Was bleibt, ist der
textile Ursprung: ein funktionaler
Mikrofaserlappen. Die schein-
bare Aufwertung entlarvt sich als
fragile Oberflache. Diese Um-
kehr formuliert eine stille Kritik

am Asthetisierungsprozess - sie -
paradoxiert und verhandelt den
Ubergang von Sichtbarkeit zu

Unsichtbarkeit (von Schmutz zU
Sauberkeit), sowie Fragen nach
Wert und Dauer als fragile Gro-
Ben innerhalb gqstaltenscher wie
SOZIaler Ordnungen

Die Prasentatnon folgi der Logik -
des Unberihrbaren - Podest,”
Abstand, Licht - und evopert-
so eine Distanz, die sonst nur
der Luxusmode vorbehalten ist.

*Care Couture* imitiert nicht, sie
kommientiert. Die Codes der High
Fashion werden zitiert, durch ein- »
fachie  Materialien uhterwandert
- und dadurch gestalterisch wie _;.;
politisch umgedeutet o
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*Care CCoutwre*
Tariflohn

Mindestwert 1 8uro/8td

?ungggt'alssyshamrelevam doch bezahit wird sie wie eine
durchgeéstrichene Preis zeigt den tariflichen Stundeniohn im

be. Der neue Preis: ein Vorschlag flir mehr Gerech-
tigkeit und ﬁnmzin%sigewer Anerkennung. Nicht symbolisch — sondern notwendig.
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Abb.: Toilette
Arbeitsanweisung Nr. 24

Rot — Sanitérbereich

Rot steht fiir den besonders hy-
gienekritischen Bereich: Tolletten,
Urinale und deren unmittelbares
Umfeld. Die rote Farbmarkie-
rung dient der klaren Trennung
von anderen Bereichen und hilft,
Kreuzkontamination zuverldssig
Zu vermeiden.
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*Care CCoutwe*

Tariflohn
Mindestwert uro/Std
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Abb.: Kiiche
Arbeitsanweisung Nr. 24

Griin - Kiiche
Grin ist fir den Einsatz in Ki-

. chen, Teektichen oder lebensmit-

telnahen Bereichen vorgesehen.
Es wird fur Arbeitsfldchen, Ge-
réte, Khischrénke oder Ablagen
verwendet — Uiberall dort, wo mit
Lebensmittein hantiert wird.
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*Care CCoutwre*
Tariflohn

Mindestwert 1 8uro/8td
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Abb.: Oberfidche
Arbeitsanweisung Nr. 24

Blau - Oberfléchen

Blau wird fir die Reinigung von
Oberflachen verwendet, die nicht
sanitarkritisch sind — etwa Tische,
Tlren, Schrianke, Fensterbénke
oder Monitore. Es handelt sich
dabei um klassische Bliro- und
Allgemeinflachen im trockenen
Raum.






*CretCouture* Collectlble§
Summer 2025 |

itary*toilet zip (shirt)

size ‘
8 microfiber




sanitary*toilet double fold bag

size
1 micnlies sanitary“toilet zip (shirt)
) size
price G
3 hours 10 microfiber
14,25€/h or
18€h L
price
5 hours

14,256/ or
18€h -



| *CuaretCouture* Collectibles
. Summer 2025

sanitary*toilet clutch

size
3 miqroﬁber

price
3 hours
14,25€/h or
18€/h
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kitchen bag

size

3 microfiber
price

4 hours
14,25€/h or
18€/h

0 prgaretCouture* Collectibleg
R ' Summer 2025




kitchen crossbody bag

size
2 microfiber

price
4 hours
14,25€/h or
18€/h

;



sanitary*sink zip (shirt)

size size
2 microfiber 8 microfiber

price price

gV

Wil



s *eCuretCouture* Collectibleg
L Summer 2025




surface tote bag

size
3 microfiber




Das *P280 - eau pour toilette™ ist
ebenfalls Teil der erste Kollektion
der *Care Couture* ein Objekt
an der Schnittstelle von Luxus-
asthetik, Materialpolitk und in-
stitutioneller Symbolik. Der Titel
spielt mit der Doppeldeutigkeit
des Begriffs ,, Toilette" — im Sinne
von Parfum wie auch Sanitédrbe-
reich — und benennt das Objekt
bewusst nach einem Gefahren-
hinweiscode, der auf der Be-
triebsanweisung des professio-
nellen Sanitarreinigers vermerkt
istt P280 - Schutzhandschuhe
tragen. So wird aus einem funk-
tionalen Sicherheitshinweis ein
asthetischer Anker.

Der Flakon enthélt kein Duftwas-
ser, sondem professionellen Sa-
nitrreiniger — exakt jenes Mittel,
das téglich im Reinigungsbetrieb
fur die Toiletten im Einsatz ist.
Er wird begleitet von einem ge-
gossenen Seifenobjekt, das bei-
spielsweise die Form eines Haus-

haltshandschuhs annimmt. Seife
fungiert hier als Material der Pfle-
ge, aber auch als fragiles Display
~flGichtig und funktional.

In der Gegeniiberstellung ent-
steht ein bewusstes Spannungs-
feld: Wahrend Parfum auf den
eigenen Korper aufgetragen wird
- als Ausdruck von Individualitat,
Sinnlichkeit und Prasenz - ad-
ressiert eau pour toilette statt-
dessen den Raum. Der Duft ist
kein Selbststatement, sondern
ein Akt der Flrsorge fur sich und
andere. Der Gefahrencode P280
(,Schutzhandschuhe = tragen‘)
verweist nicht auf die Tréger:in,
sondern auf die Praktik der Rei-
nigung -eine unsichtbare Hand-
lung fiir kollektive Hygiene. Das
Parfumflakon wird damit zum
Symbol einer Umkehrung: Weg
von der Selbstinszenierung — hin
zu einer oft (ibersehenen Geste
der Instandhaltung.

*P280~F

EAU POUR
O



: * BETRIEBSANWEISUNG Betrieb: : ) L R 57 M | (- hS 7
g gem. § 14 GefStoffV. * 7 : X 8 .
t . Arbeitsbereich:’ - 3 > : b S : o N : y Ou
Verantwortlicher: Arbelitsplatz/ Tétigkeit: St o e : b ANV o S

GEFAHRSTOF FBEZEICHNUNG

MILIZID " e bt S h X . .
For U|es§(s)Pmdukt(s) sind keine ten aufzufunren. 3 ; = AN ; : i 3 r
GEFAHREN FUR MENSCH UND UMWELY R e ; . ¢ 2 ‘

Gegebenenfafls: pH-Wert beachten

SCHUTZMASSNAHMEN UND V ERHALTENSR EGELN

ische ut nisatorische § 2
Gegebenentalls m»chs Absauganiage einschelten. Verschmuizte Flachen solon saubem Auganwarcmauor und
Sicherheitsdusche sallten sich in der Nahe des Verarbeitungsbersichsibefinden. Augen- und Hautkontakt sowie Inhalation
vemeiden. Vor den Pausen und bei Arbeltsende Handawascmn Ggt.R begchten. Ggf hitzte

ige verwenden. Ggf. Aufladung Ireffen. Vor Sonneneinstrahiung sowie
g wd’rmeemmmung schatzen. Kontakt mit anderen cnamvkaum’mi‘den
evorschri
"Bei der Arbelt nicht essen, [nnker\ rauchen. Augen- und Huumonm 5awﬂ Vnha!manvermelaen
rs 8l S {0
Schutzbrille dichts chli \t iterschildem (EN 168). Bei De Atemschutzgerat anlegen.
Schutzhandschuhe aus N»Im {EN ISO 374) Schutzhandschuhe eusButylmschuk(EN IS0 374)

Beschréinkungen flr %y gte:
Nationale veroranunga setze zum Jugendarbeitsschutz beecman (Insb dla‘hanonua Implementierung der Richtlinie

84/33/EG)I

Feueridschmittel: Wasserspruhstrahi/alkonolbest. Schaum/CO2/ roaReniasehmittel, Keinen i benutzen

Mit fiussigkeitsbindefidem Matenial (z B. Universalbindemittel)

Aufsaug- und Bindemittel, Neutralisationsmitte|;
aufnehmen mmmmmmmmm%umm_z Z0ndquelien entfernen,
nieht rauchen. Augen- und Hautkontakt sowie Inhalation vermeiden Ggf Matnahmen zum Explosionsschutz treffen.

Gefohrdete Behalter mit Wasser kuhlen ndi; : Nichtin die
Kanafisation gelangen lassen. Eindringen in aas Oberﬂecrsn sowle Grundwasger als auch in den Boden vermeiden.

ERSTE HILFE

Augenkontakt: Auge sofort mindestens 10 Min. mit viel Wasser spulen, Augenlider dabei gu o"en halten. Augenarziiiche
Nachkontrolle, Hautkontakt: Mit viel Wasser und Seife grundlich waschen, verunreinigte, getrankte Kieidungssticke
unverzaglich entfemen, bei Hautrezung (Rétung etc. ), Arzt konsulberen. Elnatmen: Person Frischiuft zufuhren und je
nach Symptomatik Arzt konsultieren. Verschlucken: Bel Verschiucken Mund mit Wasser ausspalen (nur wenn Verunfalter
bei Bewusstsein ist). Ggf. Arzt konsultieren,

Efsthelfer
Ersta Hilfe Einrichtungen:

Mit-Fchem und Universalbindemittel grundlich aufnehmen und Boden reinigen. Getrankie verunreinigte Putziappen, Papier oder
anderes:bryanisches Matenal stellt eine Brandgefahr dar und muss kontrolliert gesammelt und entsorgt werden.
Entsorgungsbehalter / Sammelstelle

Unterschritt Verantwortlicher:







*Clear ‘Vj

Die Arbeit *Clear Vision Archive®
beginnt mit dem Blick - als akti-
ves Hinsehen und Dokumentie-
ren. Eine fotografische Arbeit fiir
bessere Sicht — und Sichtbarkeit.

*CVA* umfasst dreiBig Brillen-
putztiicher, bedruckt mit fotogra-
fischen Momenten aus dem Ar-
beitsalltag der Reinigungskréfte
an der Hochschule. Uber mehre-
re Monate hinweg wurden diese
Menschen in den frilhen Morgen-
stunden begleitet — beobachtet,

befragt, dokumentiert. Die Ge-
sichter bleiben unkenntlich; der
Fokus liegt nicht auf Identitét,
sondem auf Handlung: auf Ges-
ten der FlUrsorge, auf Routinen
der Instandhaltung, auf einer Pré-
senz, die oft nicht bemerkt wer-
den will - oder soll - und gerade
deshalb dokumentiert werden
muss. Das Brillenputztuch ist da-
bei nicht nur Tragermaterial, son-
dern funktionale Metapher: Es
steht fiir bessere Sicht — wird hier
jedoch zum Medium fragmentier-
ter Beobachtung.
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Die Tucher sind archiviert - in R

einem Ordnungssystem aus der '

Verwaltung, konzipiert fiir Ab-

lage, Ordnung und Nachvoll-

ziehbarkeit. Angeheftet sind die

Fotografien an einer héndisch

bedruckten e, die

selbst leer bleibt. Eine Geste, die b
| lesen lésst - als sichtbare :

Spur und stilles Protokoll.
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Ich sehe was, Was st

Mit der Videoarbeit "epic!* wird Das Werkzeug wird zur Erzédh-
der Blick verschoben — weg vom. ler:in. Die Kamera zeigt nicht Hel-
Menschen, hin zu den Werk- dentum, sondern Wiederholung.
zeugen. Eine Action-Kamera, Der Bildschirm wird zur Blhne
gewohnlich reserviert flr Ext: "d@_ﬁanden‘ "'E‘md genau darin
* remsport und Adrenalinschiibe, liegt
begleitet den Arbeitsalltag der - wie
Reinigung: befestigt an Sefg@;ﬁ 4 lswzgh

TR BN e 1 : ] - ersaugmaschine, Wischmopp, doni
- ; o ek Staubsauger oder . Hand doku- Fofmat“emgebeﬁet in die Spra—
: | : 'i‘fmedeqpesktops Fenster, Tabs,

lerl

rgaut;ert sie_jene ngeguggpg,
moglich ma-

| 'bp/c'* |st ist ;
ntiert ‘ler Protest g s €

funktional und - prémse‘ -.und Blindheit. Eine Einladung im

doch ungewohnt. Durch dreifa- Perspektlvw sel. L {?b ra-

che Beschleunigung verdichteri “:ge: Was %henwlmweﬁn-,w?r'im

sich Zeit und Ton zu einem Zu- Allt ‘g _beginnen Hinzusch

stand zwischen Uberforderung - - und v@‘aa» . verandert sich, wenn

und Verfremddng Stimmen kip-  auch das Nébanséchhche eine

pen in hohes Fiepen, Gesprache Blhne bekommt?

werden zu Gerduschkulisse, der

Raum verformt sich zur Choreo-

grafie. Stress wird spurbar — und

gleichzeitig verniedlicht.




Ich sehe was, Was du nicht siehst g
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*epich

M Mit der Videoarbeit “spic!* wird der Blick verschoben — weg vom Menschen,
d hin zu den Werkzeugen. Eine Action-Kamera, gewohnlich reserviert flr Extrem-

sport und Adrenalinschiibe, begleitet den Arbeitsalltag der Reinigung: befestigt
an Scheuersaugmaschine, Wischmopp, Staubsauger oder Hand dokumentiert
sie jene Bewegungen, die unsere Rdume méglich machen - ein Blickwinkel
des vermeintlich Unspektakuldren.

Die Perspektive dokumentiert funktional und prazise - und doch ungewohnt.
"] Durch dreifache Beschleunigung verdichten sich Zeit und Ton zu einem Zu- »
| stand zwischen Uberforderung und Verfremdung. Stimmen kippen in hohes

Fiepen, Gesprédche werden zu Gerduschkulisse, der Raum verformt sich zur
Choreografie. Stress wird splirbar — und gleichzeitig verniedlicht.
Das Werkzeug wird zur Erzahler:in. D] era zeigt nicht Heldentum, sondern

Wiederholung. Der Bildschirm wil hne des Banalen — und genau darin
1 liegt das Epische. Was aussieht wie ein technischer Fehler, ist ein stilistisches
Mittel: Die Videos erscheinen im kleinstmdglichen Format, eingebettet in die

W e Videgarbent opd wird
ACTON-KImeen, gaw

der Biick veeschotan: Eing
taservart fir Exv peort wnd

@)

Sprache des Desktops. Fenster, Tabs, Overiays - ein alltédgliches Interface, das
nichts erwarten I&sst. O

‘epicl” ist ist ein leiser, humorvoller Protest gegen institutionelle Blindheit. Eine

Einladung zum Perspektivwechsel. Und die Frage: Was sehen wir, wenn wir
im Alitag_beginnen hinzuschauen — und was verdndert sich, wenn auch das
Nebenséchliche eine Biihne bekommt?

vensss BCh
wonerer Lonttaury e Buoa be

*epic!* hand.mov

*epic!* klemmbrett.mov

*epic!* scheuersaugmaschine.mov
*epic!* staubsauger.mov

*epic!* wischmopp.mov
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lch sehe was, Was du nicht siehst

DIN A4 ist das meistverwende-
te Papierformat der westlichen
Welt — genormt, standardisiert,
funktional. In der Geb&dudereini-
gung begleitet es Revierplane,
Reinigungsnachweise und Kon-
trolllisten. Ein Trédger von Routi-
nen, der selten selbst betrachtet
wird. In der Ausstellung wird es
bewusst eingesetzt — nicht nur
als neutrale Flache, sondern zu-
satzlich als konzeptuelle Geste.
Was sonst als beildufige Verwal-
tungsform im Hintergrund zirku-
liert, wird hier zum Protokoll einer
gestalterischen und politischen
Haltung. Das Format bleibt, was
es ist — und doch kann es anders
gelesen werden. In seiner Wie-
derholung wird es Material, in
seiner Funktion Kommentar. Ein
Blatt fir Kontrolle, Organisation
und Nachweis, tragt hier Ver-
schiebung. Und vielleicht: mehr
Sichtbarkeit im Alltag.

MIAR
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Die Ausstellung arbeitet mit vor-
handenen Materialien - aus

Grund

ontext von Reinigung, Bau
oder Lagerung eine Rolle spielen:
Styrodurplatten, - Trockenbaupro-
file, Metallbéden, DIN-A4-Do-
mente Absperrgurte Rennn-

sind Restmatenal oder wurden
innerhalb der Hochschule aufge-
funden - |n Nebenraumen Kel-

svf&w btgt i >
kurafdnscﬁ'eﬁ Loglk Es geht um
Materialien, die im Gebrauch oft
unsichtbar .bleiben - strukturell
relevant, aber nicht reprasen-
tativ. Das betrifft sowohl klassi-
sche Bau- und Ausbaumateria-
lien (z. B. Rigips, Dachisolierung,
Montageprofile), als auch Ver-
waltungsobjekte (z. B. Hénge-
mappen, Archivbdden, Lagerre-

praktischen und konzeptuellen

picht siehst o

gale). Diese
in der Ausstelld
und kontextuell vé

Die Entscheidung, auf gé

nes und funktionales M2

zuriickzugreifen, ist_damit¥ie

Nur_resse Bnend - so

"Gern verweist auf eine kuratori- 8
sche Haltung, die Sichtbarkeit im
Ubersehenen sucht und Gestal-
tung im zeitgendssischen Sinne
als Arbeit mit dem Gegebensn:}

»ﬁva‘ateht R ﬁ' B
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Begleitung zur Ausstellung auf
DIN A4 Zeitungspapier.
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Ich sehe was, Was

*WC Collectibles®  verhandelt
institutionelle Anerkennung als
gestalterische Praxis. Die Arbeit
basiert auf einem partizipativen
Setting, das Klarsichtfolien im
DIN-A4-Format - im Kontext der
Gebéaudereinigung Ublicherweise
Tragermaterial fir Reinigungs-
nachweise, Revierplane oder
Ubergabedokumente — temporar
in adressierte Kommunikations-
flachen Uberflhrt.

MEIAR

Im  Ausstellungsraum  werden
Besucher:iinnen eingeladen, in-
dividuelle Botschaften an die
Reinigungskrafte — Kommentare,
Fragen, Wertschatzungen - auf
diesen Folien zu hinterlassen.
Die Eintrdge werden am Ende
der Laufzeit mit transparenter
Window Color Uiberzogen: les-
bar, visuell gerahmt und haptisch
konserviert. Die Farbflache agiert
hier nicht als L&schmittel, son-
dern als konturierende zweite
Schicht - eine reversible Geste
im Sinne der Anerkennung. Eine
neue Form der Spur, die bleibt.

Die entstandenen Objekte — mo-
bile Bildtrédger zwischen Bastel-
asthetik und partizipativer Spur
— zirkulieren im Anschluss zuriick
in die institutionellen Raume-der
Hochschule. Als ‘visuelle Ruck-
gabe an jene, deren Tatigkeit dort
strukturell vorausgesetzt, aber
selten adressiert wird.

WC Collectibles steht in dialogi-
scher Beziehung zu WC 'Vanda-
lism: Beide Arbeiten intervenieren
spielerisch im Grenzbereich von
Pflege, Ordnung und Wahrneh-
mung. Wahrend WC Vandalism
auf Aufmerksamkeit durch Irritati-
on zielt, aktiviert WC Collectibles
eine - niedrigschwellige, aber in
inrer Materialitdt wirksame Geste
der Rickgabe an die Arbeit, die
im Verborgenen bleibt.
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sch sehe was, was du nicht
siehst” ist eine multihyphena-
te-Arbeit: Ausstellung, Aktion,
Marke, Spiel und Frage zugleich.
Eine transdisziplindre Praxis, die
keinem linearen Aufbau folgt,
sondern sich in  rdumlichen
Schichten enffaltet - als frag-
mentarisches Narrativ, das der
Struktur der Reinigung gleicht:
prézise, vielschichtig, allgegen-
wartig, aber selten gesehen.

Der erste Moment ist eine Irrita-
tion im Alltag. Die Intervention
*WC, Vandalism* fungiert als un-
scheinbare, fast subversive Ein-
trittsschwelle in ‘das Thema..im
Spiegel erscheint nicht nur das
eigene - Spiegelbild, sondern der
Blickwinkel einer Reinigungskraft
- ‘Reinigungsmittel, - Handschuh
und Fadenkreuz. Ein subtiler Per-
spektivwechsel, der durch ein
DIN A4-Plakat kontextualisiert
wird. Diese: Guerilla-Aktion ‘mar-
kiert nicht nur den Beginn der

Ausstellung, sondern stort die
eigene Routine und verweist auf
eine andere: die tdgliche, unbe-
merkte Instandhaltung.

Es folgt das visuelle Zentrum:
die *Care Couture* by Isw,Wdns.
Die Objekte sind bewusst als
unerreichbare  Luxusware in-
szeniert — in einem Setting, das
sich an &sthetischen Codes des
High-End-Retail orientiert. Mik-
rofasertiicher in Distanz, Glanz
und Spotlight. Die semantische
Umkehrung von = Funktion zu
Faszination. Die Besucher:innen
werden zu Betrachtenden — das
Produkt bewusst unerreichbar
gesetzt. Ein ironischer Kommen-
tar zur Frage nach Wert und wie
wir ihn vergeben.

Mit der dokumentarischen
Schicht von *epic!* und dem
*Clear Vision Archive* andert sich
die Blickrichtung: von der Astheti-
sierung zur Beobachtung. *epic!*
prasentiert mit komprimierten Vi-
decaufnahmen den Arbeitsalltag
der Reinigung aus der Perspekti-
ve der Tools, Beschleunigt, Uber-
zeichnet, verfremdet — und den-
noch konkret - dokumentarisch.
Unscheinbar durch' Lagerregale
inszeniert, kbnnte diese Situation
auch unbemerkt im Keller ge-
schehen.  Die  Brillenputztiicher
von *Clear Vision’Archive™ .hin-
gegen sind leise, fragmentarisch,
fast privat. Im Anhang, am Rand
des Systems, an Hangemappen
archiviert, sind sie Ausdruck einer
Dokumentation der Fursorge.

»
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Freie Sicht fur Unsichtbares.

Abgeschlossen wird der Rund-
gang durch eine hands-on Sta-
tion. Hier schldgt die Ausstellung
um in Partizipation. Besucher:in-
nen sind eingeladen, ihre Ge-
danken oder Dankbarkeit auf
DIN A4-Klarsichtfolien zu notie-
ren — ein géngiges Material in der
Organisation der Reinigung (Pla-
nung, Ordnung, Nachweis) wird
zum Medium persoénlicher Au-
Berung. Durch die Verwendung

von Window-Color kénnen diese

Botschaften spéter als WC Col-

lectibles aufgenommen und wei--

terverwendet werden: Sie lassen

sich abziehen, verschieben, wo- .

anders neu platzieren. Sichtbare
Spuren werden: neu gelesen. Ein

stiller, fast poetischer Kreislauf
und mdgliche Form der Kom-.
munikation mit-den Reinigungs- -

kraften. Diese dramaturgische
Linie- fhrt von der Unsichtbar-
keit Uber die Uberhéhung bis hin
zur-Aneignung. Sie verlduft nicht
chronologisch, ‘sondern thema-
tisch — in Intervallen zwischen
Aufmerksamkeit, Distanz, Nahe
und ‘Handlung. Die Inszenierung
erzeugt eine Erfahrung, die weni-
ger belehrt als splrbar macht. Ein
Impuls fur mehr Wertschatzung
durch Sichtbarkeit.
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Diese Arbeit hat sich nicht linear
entwickelt, sondern spiralférmig
- mit jeder Beobachtung, jedem
Gesprach und jedem Versuch,
N&he herzustellen, haben sich
weitere Schichten gedffnet: so-
ziale, institutionelle, gestalteri-
sche, emotionale, politische. Je
tiefer ich eingestiegen bin, desto
mehr hat sich der vermeintlich
klare Gegenstand — Reinigung —
in komplexe, widerspriichliche
und oft schwer zugéngliche Zu-
sammenhange aufgelost.

Der Zugang war herausfordernd.
Die Kommunikation mit den Rei-
nigungskréften blieb lange frag-
mentarisch, der institutionelle
Rahmen war durch Spannungen
gepragt. Viele Momente ent-
zogen sich direkter Ubersetz-
barkeit. Und doch ist aus dieser
Unsicherheit eine Haltung ent-
standen: eine Gestaltung, die
nicht entwirft, sondern zuhort,
beobachtet und verschiebt.

Ich habe oft daran gezweifelt, ob
die Arbeit ,tief genug“ geht — ob
sie der Komplexitat gerecht wird.
Vielleicht tut sie das nicht voll-
sténdig. Aber vielleicht liegt gera-
de in dieser Offenheit, in den Bri-
chen und den unklaren Randern
ihre eigentliche Starke: eine Form
zu entwickeln, die das Ubersehe-
ne nicht vereindeutigt, sondern
lesbar macht.

Ich sehe was, was du nicht siehst
ist eine unerwartete Arbeit gewor-
den. Sie pendelt zwischen Alltag,
Asthetik, Spiel, Realitat, Politik
und Sozialem - und verhandelt
Gestaltung nicht als Oberflache,
sondern als Verhéltnis: zwischen
Raum und Arbeit, zwischen Ord-
nung und Spur, zwischen dem
Sichtbaren und dem Gesehenen.

Im Zentrum steht der Versuch,
Wertschatzung durch Sichtbar-
keit zu formulieren — und Uber
Gestaltung einen  bewussten
Umgang mit dem Bestehenden
zu kultivieren. Ich sehe: Gestal-
tung beginnt im Alltag - und dort,
wo jemand sich kimmert.
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