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Alexander Basils »Untitled« von 2023 (o. re.) erwarb das Frankfurter Stadel Museum

In den Gemalden von Alexander Basil ist im-
mer der gleiche Mensch zu sehen: rundlicher
Kopf, Glatze, Schnauzer und Kinnbart, be-
haarte Brust und dann diese durchdringen-
den, mandelférmigen Augen. Die allgegen-
wartige Figur ist das Alter Ego des Berliner
Malers und das Zentrum seiner Bildwelt,
eine Art»Prototyp«oder »Archetyp«. Es gibt
kein Gemalde, in dem der meist nackte
Mann nicht vorkommt. Er wachst aus allen
Ecken, Mobeln und Geriten hervor, mutiert
zur Waschbeckenarmatur wie auf dem AufSen-
cover oder zwingt sich in den Schrank wie
auf dem Innencover dieser Ausgabe, beide
Gemalde von 2021 und unbetitelt. Basils Ge-
sicht erscheint auf den Blattern einer Pflanze

oder eines Kaktus, auch der Kopf eines Tiger-
fells tragt seine Zige. Der Kaffee aus einer
umgestiirzten Tasse bekommt plotzlich
Arme und umgreift ein Foto des »Prototyps«.
Dessen Korper erscheint als halb abgebrann-
te Kerze oder als zerfallende Masse. Uberall
eignen sich Alltagsgegenstinde die Gestalt
des Kiinstlers an. Es ist wie ein Trip, bei dem
uns sein Wiederginger an allen moéglichen
und unmoglichen Stellen entgegenblickt.
Basil, der 1997 als Madchen in Russland
geboren wurde, als Kind nach Deutschland
kam und mit fiinfzehn begann, als Mann zu
leben, deutet diesen Prozess in vielen seiner
Werke an. Oft diskret oder sehr verschlusselt,
manchmal unmissverstandlich, wenn etwa
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das Alter Ego wie bei einer Wiedergeburt aus
seiner alten Korperhille steigt, die nun nutz-
los auf dem Boden zerflieft. Die Liebe zu
Minnern, auch das zeigen einige seiner Bil-
der, hat die Transformation tberdauert. In
Basils Gemalden, mit denen er bereits eini-
ges Aufsehen erregt hat, geht es um Identitit,
um den fluiden Zustand des Daseins und des
Korpers. Aber vor allem sind es Bilder der In-
timitat, der Zartlichkeit und Liebe, des frei-
en Umgangs mit dem Korper, auch der Zu-
rickgezogenheit in private Riume. Damit
trifft Basil wie all die anderen queeren Maler
der »Neuen Intimitit«, die wir ab Seite 16 in
unserer Titelgeschichte vorstellen, einen
Nerv unserer Zeit. SEBASTIAN PREUSS



WELTKUNST

INHALT

Kolumnen

8
Innenleben

10
Was bewegt die Kunst?
Claudia Roths magere Bilanz

1"
Drei Wiinsche

12
Priifers Premieren
Jan Kath kniipft an Tradition an

14
Museumsreif

15
Heimliche Zwillinge
Goyas Dichterfreund und der
Rockmusiker Bob Geldof

98
Obrist
Videogames in Miami

1§ _"""“"' ..\ - -

ELY o _ e

Ferdinand Hodlers »Genfersee mit Mont-Blanc
am friihen Morgen, Marz« (1918) wurde
fiir 7,4 Millionen Franken bei Koller versteigert
Seite 30

GroBe Geschichten

16

Im Bett mit der Moderne
Von einem befreiten Blick auf
intimes Leben und ihrer Liebe
zur Avantgarde erzihlt eine
neue Generation queerer Malerei

30

Licht und Schatten
Die Expertin Georgina Adam
analysiert den globalen Kunstmarkt
—und wir zeigen die erfolgreichsten
Objekte der Auktionen 2024

43

Wahre GroBe
Die Verbrechen des Kolonialismus
und die zeitgenossische Kunst
der schwarzen Diaspora thematisiert
eine Ausstellung in Volklingen

58

Der Stadtlandschafter
In Friedrich Nerlys betorend schone
Venedig-Ansichten kann man sich
im Angermuseum Erfurt verlieben

04

Drei Tage in Hongkong
Bunte Neonlichter und Retro-Cafés
locken neben Megamuseen und
angesagten Galerien zum Streifzug
durch die Hochhausschluchten

Bild links: Koller; Bilder rechts: John Brooks, »l Hear a Song as Wonderful as the Nightingale«, 2023, Foto: Mindy Best/Courtesy of the artist; Zanele Muholi/courtesy of Southern Guild



Queerness und Kunstgeschichte verbindet John Brooks in
»l Hear a Song as Wonderful as the Nightingale« (2023)

Seite 16

Zu Afrikas
Kunststars gehort
Zanele Muholi
mit Fotografien
wie »Philal,
Parktown« (2016)
Seite 48

Agenda

70

Kunstwelt

72

Ausstellungen
Venezianische Renaissance
in Stuttgart, Sheila Hicks’
Fadenkunst in Doppelschau

78

Messen
Entdeckerlust in Karlsruhe

30

Kunsthandel
50 Jahre Galerie Geiger

32

Stilkunde
Taschenuhrstander

30

Auktionen

Eine Ausstellung erinnert
an Hauswedell & Nolte,
alte Meister in New York

6
Editorial

94
Weltkunst feiert

97
Impressum

97
Vorschau



IMBETT
MI'T
DER
MODERNE

Eine neue queere Malergeneration zeigt die Intimitait

zwischen schwulen Mannern. Mit ithrem befreiten Blick
ins vermeintlich Private trifft sie den Nerv der Zeit
und verneige sich doch vor der Geschichte der Avantgarde

VON
OLIVER KOERNER VON GUSTORF
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Bild: JSP Art Photography/Courtesy of Kyle Dunn and P-P-O-W, New York
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Bild links: Christopher Burke Studios/Andrej Dubravsky/Dittrich & Schlechtriem, Berlin; rechts: Jens Ziehe/Soufiane Ababri/Dittrich & Schlechtriem, Berlin;

S. 20/21: Salman Toor/Courtesy of the artist, Luhring Augustine, New York, and Thomas Dane Gallery, Foto: Farzad Owrang

Viele von uns erinnern sich an das Jahr 2020
wie an einen Traum: als die Coronapandemie
ausbrach und wir allein oder zusammen im
Lockdown sa8en, Fake Videos von Delfinen
in den Kanilen Venedigs ansahen, die Welt
da draufSen leer und plotzlich fremd war. Als
wir uns mit Yoga, Topfern, Meditation,
Pflanzen, Sex beschiftigten, wihrend der
Schneeregen horizontal vor dem Fenster vor-
beiwehte. Wir stellten unseren Nachbarn
Suppe vor die Tur, sahen die Bilder von den
gestapelten Sirgen und Leichensicken in
Bergamo und in Manhattan. Dabei wurden
unsere Wohnungen zu Bubbles. Gleichzeitig
wuchsen die Bubbles auch im Internet, in
dem Millionen von Menschen zu leben und
sich zu streiten begannen, tber Identitat,
Rassismus, Pronomen, Black Lives Matter,
Me-too. Da war ein Aufruhr, der bis heute
anhilt - in den K&pfen, auf den Strafen.

Ausgerechnet in dieser Zeit, als die Mu-
seen schlieSen mussten, begann der Aufstieg
der sogenannten New Queer Intimists. Das
Label steht fir eine figurative, schwule Ma-
lerei, die das zeigt, was gerade alle bewegt:
Isolation, Entfremdung, die Sehnsucht nach
Intimitat, nach Nihe, Sex, Community. Die-
se Malerei spricht aber auch tber Malerei,
tiber eine queere Moderne — und die fast ero-
tische Bezichung zum klassischen weiffen
Kanon von der Frihrenaissance bis zur
Nachkriegszeit. Der Minnerkanon wird
nicht nur geliebt, ins Bett, ins Wohnzimmer
gezerrt, sondern er liebt auch zurtick: Mén-
ner, die sich als »Femboys« bezeichnen,
schwarze und braune Menschen, Nichtbina-
re und Trans-People. Diese Malerei kommt
aus dem hippen Brooklyn, einer queeren
Bubble, in der das Sammeln von Mid-Centu-
ry-Keramik, das Ansetzen des eigenen Sauer-
teigs genauso zur Kultur gehéren wie der
Drogenrausch von Chemsex-Partys.

Es gibt ein Ereignis, das den Aufstieg
dieser Stromung markiert: Salman Toors ers-
te institutionelle Einzelausstellung, »How
Will I Knows, 2020 im New Yorker Whitney
Museum. Die Schau, vom Lockdown betrof-
fen, wird zur Sensation. Der 1983 in Lahore
geborene Toor ist ein Maler-Nerd, der im
Studium in Ohio und am Pratt Institute in
Brooklyn alte Meister anguckt, regelrechte
Liebesbeziehungen zu Tintoretto oder Ver-
meer entwickelt oder in die Londoner Natio-
nal Gallery pilgert, um Watteau zu studieren.

In seiner Farbstiftzeichnung von 2019, aus der Serie »Bedworkg, spielt Soufiane Ababri
arabische und européische Méannlichkeitsbilder durch. Andrej Dubravsky (li.) zeigt in
»The red sky on the afterparty«, 2020, Porn-Boys als Teil einer dystopischen Szenerie.
Vorige Seite: Wie ein Android wirkt der junge Mann in »The Hunt« von Kyle Dunn, 2022

Doch um 2015 wird auch sein queeres Leben
zur Inspiration seiner Kunst. Toors Gemalde
zeigen Barszenen, Afterpartys, Lockdown-
Gemeinschaften, Bettszenen, Gruppen von
jungen Minnern, bei denen die Grenzen
zwischen Freundschaft und Sex verschwim-
men. Immer geht es auch um die Beziehun-
gen zwischen braunen und weiflen Kérpern,
die wie in einer halluzinogenen Choreografie
miteinander verschmelzen. Sie bilden Clus-
ter, 16sen sich in geisterhafte Erscheinungen
auf oder in wuchernden abstrakten Verklum-
pungen, voller Anspielungen aus der Malerei-
geschichte. Toor gibt seinen Protagonisten
zarte Korper, oft flielende Gewander, Kuller-
augen, kindliche, feminine Zige.

In ihrer Ritselhaftigkeit und Spirituali-
tat erinnern die Bilder an die Blaue Periode
Picassos im Paris des anbrechenden 20. Jahr-
hunderts. Doch bei Toor ist es Smaragdgriin,
in das er seine Welt taucht, die Farbe der Ab-
sinth-Fee, des Rauschs, des Wahnsinns. Die-
ser Kiinstler konne alles malen und einen da-
ran glauben lassen, schwiarmt der Kritiker
Calvin Tomkins im New Yorker.

Fast zeitgleich wird auch Toors enger
Freund Doron Langberg entdeckt. Er kommt
viel unmittelbarer, hedonistischer, realisti-
scher zur Sache. Seine Bilder von chillenden
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Freunden, Blumen, Landschaften, Sommer-
tagen, New Yorker Clubs, kopulierenden
Paaren und masturbierenden Solos sind bun-
ter, sexueller. Ihr verwaschener Stil erinnert
an eine psychedelische Version des amerika-
nischen Impressionismus von Malern wie
Winslow Homer, aber auch an die Figuration
der Sixties, in der sich Fotorealismus und abs-
trakter Expressionismus paaren. Wenn Toor
in der Pandemie die frithe mystische Moderne
beschwort, die Feinsinnigkeit alter Meister,
ist es bei Langberg das schwule Amerika der
Vor-Aids-Zeit wie der gegenwirtigen Prep-
Ara, in der sich dank neuer Medikamente
niemand mehr anstecken muss. Das Intime
hat in dieser Malerei etwas mit Rickzug, In-
nenleben, einer Flucht in idealisierte Vergan-
genheiten zu tun, seien es die eigene Jugend,
eklektische Stile oder spezielle Epochen.
Auch der malerische Kosmos von Louis
Fratino wirkt, trotz der Melancholie und der
expliziten Sexualitat, absolut beruhigend.
Ein Geftihl, als kime man innerlich nach
Hause. Fratino findet seinen Ursprung dhn-
lich wie Toor bei Picasso, Matisse, den
Fauves, im Kubismus. Uberall da, wo sich zu
Beginn des 20. Jahrhunderts Avantgarde,
Volkskunst, Illustration und Dekor bertihr-
ten. In Fratinos Malerei wird die heterosexu-
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Logan T. Sibrel malte »Stone Butch« 2022. Der Roman »Stone Butch Blues« handelt von

einer lesbischen Frau, die sich als Mann fiihlt. Vor. Seiten: Salman Toor, »Ghost Ball«, 2023

elle Manner-Moderne wie ein Kostiim tber-
gestllpt und mit anderem Leben ausgefiillt.
Da hallen auch die queeren Aufbruchsbewe-
gungen nach, die es einst aus den Metropolen
aufs Land zog. So gibt es in dieser aktuellen
queeren Malerei unzihlige Referenzen an die
Londoner Bloomsbury Group um Virginia
Woolfs Schwester, die Malerin Vanessa Bell,
und deren Geliebten, den schwulen Kinstler
Duncan Grant. Das Haus in Charleston, Sus-
sex, in dem sie vom Ersten Weltkrieg an wie
in einer LGBTQ-Kommune zusammenleb-
ten, ist heute ein queerer Wallfahrtsort: bis
ins letzte Detail handbemalt, mit Stoff-
entwilirfen, Keramiken, Lampen aus Nudel-
sieben, selbst gebauten Mobeln ausgestattet.

Das ist nur eine der Blaupausen fiir Fra-
tinos Moderne 2.0, genauso wie das Werk des
indischen Malers Bhupen Khakhar (1934-
2003), der in den 1970er-Jahren als erster zeit-
gendssischer Kiinstler die unteren Schichten

in Indien malte; einfihlsame Bilder von Fri-
seuren, Uhrmachern oder Fensterputzern. In
den Achtzigern outete Khakhar sich und
malte zahlreiche oft auch mystische und ero-
tische Bilder, in denen er homosexuelle Liebe
zu alten Mannern darstellte, schonungslos
und verletzlich. Auch seine spatere Krebs-
erkrankung sparte er nicht aus.

Diese Offenheit legt auch Fratino an
den Tag. Fiir sein Gemilde »Man, book, mir-
ror« schmiegt er sich nackt mit schwarzen So-
cken ins Bett, wie eine Odaliske, vor sich ein
aufgeschlagenes Buch mit einer Abbildung
von O’Keeffes »Radiator Building at Night«.
Sie malte das phallische Hochhaus 1927 als
Reaktion auf alle Kritiker, die in ihren Blu-
menbildern nur Schamlippen und Klitoris
sahen. Bei Fratino erscheint der Wolkenkrat-
zer klein und intim, zart wie sein schlaffer
Schwanz. Die Blumenstillleben, Arrange-
ments aus Biichern und Objekten, Hinter-
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hofgirten, Esszimmer und Wohnzimmer bil-
den bei ihm eine intime »World of Interiorss,
in der sich das Leben mit der Familie, Freun-
den und Geliebten in fast autoerotischer Zu-
riickgezogenheit abspielt. Fratino zeigt ganz
selbstverstindlich Tradition und Tabubruch
nebeneinander: ein Familien-Dinner, Sex mit
seinem Freund, eine Vase mit Blumen, ein
Spulbecken voller Abwasch sind gleichbe-
rechtigte Momentaufnahmen seines Lebens,
und genau das trifft den Nerv. Fratino und
Toor sind hoch erfolgreich, am Markt wie in
den Museen. Beide werden in die Kunstge-
schichte eingehen, das ist schon jetzt sicher.

Seit Beginn der 2020er hat sich in den
USA eine méannlich queere Malerei heraus-
gebildet, in der es ganz unterschiedliche Aus-
pragungen gibt. Da sind die Selbstportrits
von Logan T. Sibrel, Jahrgang 1986, der auch
in Brooklyn malt, Stills, die ihn lesend, trau-
mend, schreibend zeigen, nackte Haut, im-
mer wieder fast unterkihlte, intellektuelle
Stillleben. Oder Maler wie Kyle Dunn, die an
die realistische, oft symbolistische oder sur-
real eingefirbte homosexuelle Aktmalerei
der Kriegs- und Nachkriegszeit ankniipfen.
Dunns Arbeiten lassen an Pioniere wie Paul
Cadmus (1904-1999) oder John Koch (1909—
1978) denken, bei denen die Settings und In-
terieurs Teil des schwulen Begehrens sind.
Nur dass Dunn autoerotische Versionen die-
ses geschmackvoll verschliisselten Begehrens
fiur das digitale Zeitalter malt, seine Boys
auch Androiden sein kénnten.

In dieser Stromung sind die dramati-
sche, kiinstliche Lichtsetzung und eine oft
ans Art déco erinnernde Geometrisierung
unglaublich wichtig. So auch fiir den 1983 in
den USA geborenen Brandon Lipchik, der in
Berlin lebt. Seine Figuren werden am Com-
puter gerendert und anschliefend mit dem
Pinsel auf die Leinwand abertragen. Aller-
dings sind diese Portrits eher Klone - zusam-
mengesetzt aus verschiedenen Protagonisten
und Blickwinkeln. In ihrer Montage und
Kanstlichkeit reflektieren diese unnatiirli-
chen Korper virtuelle Realititen, Avatare,
Cyborgs, queere und Transidentititen. Lip-
chiks in sexuelle, fetischisierte, intime Aktio-
nen verwickelte Kunstgeschopfe reprisentie-
ren posthumanes Denken und sind zugleich
eine Hommage an vergangene Avantgarden,
deren Stile und Geschichten regelrecht in die
Malerei hineintransplantiert werden — seien
es Motive des groffen Naiven Henri Rousseau
oder van Goghs Sternenhimmel. Was aber
trotz des posthumanen Denkens bleibt, ist
der geschiitzte, queere Raum, ein Hauch von
Nostalgie, eine Art dekadenter Safe Space.

Doch der Blick auf diese exklusiven
queeren Befindlichkeiten hat sich inzwi-
schen gewandelt. Die Stars der »Neuen Inti-

Bild: Logan T. Sibrel/Galerie Thomas Fuchs



Bilder: Lewis Ronald/Duncan Grant/VG Bild-Kunst, Bonn 2025; Christie’s Images, London/Scala; Whitney Museum/Scala; John Koch Estate/Brooklyn Museum; S. 24/25: Louis Fratino/Sikkema Jenkins & Co., New York

SCHWULE VORBILDER

Das Landhaus Charleston in Sussex (0.), wo
Vanessa Bell und Duncan Grant ab 1916 lebten und
ihre Kunstlerfreunde versammelten, wurde mit
der selbst gefertigten Einrichtung und Ausmalung
zum Prototyp queeren Lebens und Wohnens.
Wegbereiter der »New Intimists« von heute waren
auch Paul Cadmus (. /7. »The Bath, 1951), John
Koch (u. »The Sculptors, 1964) oder der indische
Maler Bhupen Khakhar mit den schonungslosen
Darstellungen seiner Verletzlichkeit (/7.
»Ranchodbhai Relaxing in the Winter«, 1977).




In beriihrender Intimitét zeigt sich Louis
Fratino in »Man, book, mirror« von 2020.
Malerisch positioniert er sich in der friihen
Moderne, bei Picasso oder Matisse
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Bild links: Anthony Cudahy/Grimm Gallery; Bilder rechts: Brandon Lipchik/Galerie Robert Grunenberg; Doron Langberg/Victoria Miro

Brandon Lipchiks schwule Kunstgeschopfe reflektieren posthumanes Denken und sind zugleich
Hommagen an vergangene Avantgarden: »Starry Kiss«, 2022. Doron Langberg malt Intimitat
zwischen Méannern in einer rauschhaften, expressiv-gestischen Malerei, u. »Lovers 2« von 2020.
Li. Seite: zu Hause mit der Wiinschelrute, »Dowsing (studio)«, 2024, von Anthony Cudahy




Meditation iber queeres Leben: »Riv« von Sholem Krishtalka, 2021. Bei den »New Intimists«
geht es oft um Riickzugsraume, re. Louis Fratinos »Richardson Street Living Room«, 2020

mitat« zitieren immer wieder Positionen, die
in der Moderne auf Kriege reagierten. Die
frithen queeren Landkommunen waren Zu-
fluchtsorte im Ersten Weltkrieg. Spéter the-
matisierten Francis Bacon, Lucian Freud
oder Alice Neel die Traumata des Zweiten
Weltkriegs und der Nachkriegszeit. Dieses
Post-War-Feeling wird in der »Neuen Intimi-
tat« nachempfunden, Deformationen und
Verletzungen werden zuriickgeholt, durch
die Geschichten der biologischen und der
Wahlfamilien reflektiert. Das kann man in
den komplexen Portrats von Anthony Cuda-
hy (geboren 1989) sehen, in denen der Brook-
lyner sein eigenes Fotoarchiv mit Filmstills,
Motiven aus der Kunstgeschichte und gefun-
denen Images zu einem Bewusstseinsstrom
verwebt. Malerei wird hier, wie auf den fast
fotorealistischen, virtuosen Portrats des in
Berlin lebenden Kanadiers Sholem Krishtalka
zum Archiv, zur selbstreferenziellen, zurtck-
gezogenen Meditation tiber queeres Leben.
Dabei herrscht vor der Tir wieder
Krieg, in Europa und im Nahen Osten. In
den USA kehrt Trump zurtick, auch in Euro-

pa wanken die Demokratien. »Woke«ist zum
Schimpfwort geworden. Dekolonialisierung,
die Rechte der LGBTQ-Community, das Kli-
ma sind angeblich Themen einer progressi-
ven Elite, die den Kontakt zur »normalen«
Bevélkerung verloren habe. Dem werden von
links wie von rechts bread-and-butter issues
entgegengestellt, auf die es doch vor allem
ankomme: Gas, Miete, Strom. Warum sollte
man sich also diesen sensiblen Welten hinge-
ben, einer Malerei, die manchem wie ein ge-
schmackvoller Escape-Room anmutet?

Eine Antwort lautet: weil dies Teil einer
Geschichte ist, der vielleicht die Ausléschung
droht. Die Kiinstler der »Neuen Intimitit«
sind Archivare und Autoren dieser Geschich-
te, die zum Malereikanon genauso gehort
wie zu einer komplexen, nicht biniren Kul-
tur, die im Gegensatz zu einfachen, populis-
tischen Ideologien steht. Man sollte die Stré-
mung verfolgen, weil sie erst am Anfang
steht. Fratinos Bilder sind dunkler, abgrindi-
ger, vielschichtiger geworden, wie auch Toors
Werk langst aus der Brooklyn-Bubble ausge-
brochen ist. Es gibt immer mehr Positionen,
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die Intimitit als politischen Kontext verste-
hen. Etwa die des zwischen Tanger und Paris
pendelnden Marokkaners Soufiane Ababri,
der sich mit den Vorstellungen arabischer und
europdischer Mannlichkeit auseinandersetzt
—und zugleich die Geschichte der Schwulen-
bewegung in den Kontext postkolonialer
Diskurse einbindet. Als Gegenreaktion zum
akademischen Kanon verzichtet Ababri auf
ein Atelier, legt sich ins Bett und zeichnet. Er
verzichtet auf die Insignien »professioneller«
Kunst, kauft seine Stifte im Supermarkt und
entwickelt einen ganz direkten, regressiven,
pornografisch-rohen Zeichenstil.

Auch der Garten ist Utopie, Rickzugs-
ort, Bezugspunkt zur Natur. Immer wieder
taucht er, wie auch der Park, als Motiv in der
queeren Malerei auf, als Ort der Kontempla-
tion wie der erotischen Begegnung. Der 1987
geborene Slowake Andrej Dubravsky hat
selbst einen wilden Garten bei Bratislava. Er
liebt Sex und Biodiversitat. In seinen Malerei-
Installationen gart und fault es regelrecht,
Korper von Boys aus Pornos, fette Faune und
Biren treffen auf Bienen, Raupen, Sumpfe,
morsches Geist, brackiges Gewasser. Ein
blubbernd-erotischer Kosmos, in dem wir
mit allen Lebewesen zusammenleben, ster-
ben und verrotten, neues Leben hervorbrin-
gen. Dubravskys Kunst ist extrem intim und
dabei vollig unsentimental.

Das gilt auch fiir den jungen russisch-
stimmigen Berliner Maler Alexander Basil.
Mit messerscharf gesetzten Linien konstru-
iert er Bildraume, die aussehen wie der Nach-
hall einer funktional modernen Wohnung.
Nur dass hier unglaublich viele nackte, ko-
boldhafte Identitatsversionen seiner selbst
aus Schranken und Steckdosen herauswach-
sen. Basils Antlitz blickt uns ruhig aus Ker-
zen oder Armaturen an, seine Figuren sind
winzig oder riesig, sie isolieren, vermehren,
hauten sich. Es sind Transkorper, Einzelwe-
sen und Kollektiv, Mensch und Behausung,
Schopfer und Baustelle, in stindiger Kon-
struktion und im Zerfall begriffen. Diese
Welt ist erotisch, intim, voyeuristisch, selbst-
referenziell. Sie mag isoliert erscheinen, aber
Basil hat die Wohnungstiir lingst aufgemacht:
fir Unsicherheit, Gewalt, Entfremdung, aber
auch fiir die Moglichkeit von Gemeinschalft,
Grenziiberschreitung, Geborgenheit.

Basils Kosmos widersetzt sich der Vor-
stellung, das Destruktive lauere in der Au-
Benwelt, man benétige einen geschiitzten
Raum, so etwas wie ein queeres Biotop. Man
kann sich das als die nachste Evolution der
Intimitat vorstellen, einen aus der Notwen-
digkeit geborenen »Unsafe Space«, der fan-
tastisch, queer, empfindsam und opak ist,
aber nicht abgeschlossen, sondern offen fir
die kaputte, banale, brutale Welt. X

Bild links: Sholem Krishtalka; rechts: Louis Fratino/Sikkema Jenkins & Co., New York
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