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Kunst im Zeitalter von Postkolonialismus
und globaler Migration
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Paul Ramirez-Jonas

Paul Ramirez-Jonas

1965 in den USA geboren.

1987 B.F.A., Brown University,
Providence / USA.

1987-89 Rhode Island School of Design,
Providence / USA.

1989 M.A. (Malerei), Rhode Island
School of Design, Providence / USA.
Lebt in New York / USA.

Ausstellungstatigkeit seit 1989.

Einzelausstellungen
(Auswahl)

1996

Postmasters Gallery, New York / USA.
1995

Studio Guenzani, Milano / Italien.
1994

“Heavier Than Air”, Postmasters
Gallery, New York / USA.

White Cube, London / GroBbritannien.
Christopher Grimes Gallery (mit David
Shaw), Santa Monica / USA.

1993

Jack Tilton Gallery, project room, New
York / USA.

“Literal Truth” (mit Spencer Finch), Real
Art Ways, Hartford / USA.

1992

Christopher Grimes Gallery, project
room, Santa Monica / USA.
“Whirligig”, White Columns, New York
/ USA. (Kat.)

1991
“AMANAPLANACANALPANAMA”, the
Underground project room, Artists
Space, New York / USA.

Gruppenausstellungen
(Auswahl)

1996
“Contrafigura”, Studio Guenzani,
Mailand / Italien.

“Adicere Animos”, Cesena / Italien.
“Between the Acts”, Icebox, Athen/
Griechenland.

“History and Memory”, Haggar Gallery,
University of Dallas, Irving / USA.
1995

“Threshold”, Serralves Foundation,
Porto / Portugal.

“Guys and Dolls”, Postmasters Gallery,
New York / USA.

“Campo 95", Venedig / Italien.
“Volatile Colonies”, 1. Biennale von
Johannesburg, Johannesburg /
Sudafrika. (Kat.)

“Signs and Wonders”, Kunsthaus
Zurich, Zurich / Schweiz. (Kat.) -
Wanderausstellung.

1994

“NYSP”, Galeria Camargo Vilaca, Sao
Paulo / Brasilien. (Kat.)

“Up the Establishment”, Sonnabend
Gallery, New York / USA. (Kat.)

“The Return of the Exquisite Corpse”,
Drawing Center, New York / USA.
1993

“Space of Time”, Americas Society, New
York / USA. (Kat.) - Wanderausstellung.
“Tele-Aesthetics”, Proctor Art Center,
Bard College, Annandale-on-Hudson /
USA.

“Fever”, Exit Art, New York / USA. -
Wanderausstellung.

“Markes of Resistance”, White
Columns, New York / USA.

“In Transit”, The New Museum, New
York / USA.

“American Gothic”, Art in General,
New York / USA.

Washburn Gallery, New York / USA.
1992

“Fluxus Attitudes”, The New Museum,
New York / USA.

“Compiler”, Art Awareness, Lexington /
USA.

“Detour”, International House, New
York / USA. (Kat.)

1991

“Improvements? on the Familiar”,
Randolph Street Gallery, Chicago / USA.
(Kat.)

“Certainty Uncertainty”, Deutsche Bank
Lobby Gallery, New York / USA. (Kat.)
“Unlearning”, 73 Greene Street, New
York / USA.

“Better Homes and Monuments”,
Prospect Park, Defenders Arch,
Brooklyn / USA.

1990

“SPENT: Currency, Security and Art on
Deposit”, The New Museum & Marine,
Middle Bank, New York / USA.

Projekte / Performances
(Auswahl)

1996
“Apples and Oranges” (mit Spencer
Finch), The Gramercy International

Remember the Maine,
1995 (Detail)
Flaschenschiff

Contemporary Art Fair, New York / USA.
1993

“Applesauce” (mit Spencer Finch), Real
Art Ways, Hartford / USA.

Literatur (Auswahl)

Van de Walle, Marc: “Paul Ramirez-
Jonas”, Art Forum, Summer 1996.
Myoda, Paul: “Paul Ramirez-Jonas”,
Frieze, May 1996.

Smith, Roberta: “Paul Ramirez-Jonas”,
The New York Times, 1. March 1996.
Mahoney, Robert: “Paul Ramirez-
Jonas”, Time Out, 28. Feb. 1996.
lannacci, Anthony: “Paul Ramirez-
Jonas”, Kunst-Bulletin, Mai 1995, S. 6.
Carrara, Monica: “Ramirez-Jonas: alla
ricera dell’arte perduta”, Marz 1995,
S. 45.

Burger, Laurel: “Ten Artists to Watch
Worldwide”, Arts Magazine, Jan. 1995,
S. 146.

Barry Schwabsky: “New York Reviews”,
Art Forum, May 1994, S. 102f.

Levin, Kim: “Choices”, The Village
Voice, 23. March 1993.

Faust, Gretchen: “New York Reviews",
Arts Magazine, March 1992, S. 86f.
Smith, Roberta: “Art in Review", The
New York Times, 6. Dec. 1991, S. C32.
“Goings On About Town”, The New
Yorker, 5. March 1990, S. 20.
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Remember the Maine, 1995 (Detail)
Zeichnung

Remember the Maine, 1995
Buch, Zeichnung, Flaschenschiff
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Paul

His Truth Is Marching On,

Holz,

Ramirez-~Jonas

1993

War Kite,
Baumwollstoff, Holz,
Schnur

Wasser, Flaschen

Ramirez produziert nicht nur Werke, die sich oft Identitaten
aus nichtkinstlerischen Bereichen wie Wissenschaft, Ingenieur-
wesen oder Forschung aneignen, sondern er versucht auch,
diese kulturellen Zonen durch das Schaffen und Prasentieren
eigener Werke zu besetzen. Durch diese Aneignung entlarvt
Ramirez in einer gewissen Weise unsere Erwartung, daf er als
Kunstler durch originale Erfindung zu asthetischer Erfallung
komme. Seine Arbeit existiert somit in einem Kontext radikaler
Unzufriedenheit mit den Konventionen von Kunst. Daraus ent-
springt eine subtile Kunst Uber die Dichotomien zwischen Ge-
schichte und Technologie, kiinstlerischer Originalitat und wis-
senschaftlicher Erfindung, die Parallelen zwischen dem roman-
tischen Bild des Kuinstlers als AuBenseiter und der Heroik des
einsamen Forschers schafft.

Ausgangspunkt fur sein fortlaufendes Projekt Man on the
Moon: Tranquility (1992) waren Zeichnungen von Edison;
Ramirez baute eines seiner ersten Aufnahmegerate nach, das
Téne von gekerbten Walzen oder ,Recordern” las. Ramirez
begann dann Wachszylinder zu gieBen, welche jeweils 50-70
Sekunden der existierenden Tonaufzeichnung der ersten 23
Stunden registrieren konnten, welche die Astronauten bei der
Mission von Apollo 11 auf dem Mond verbracht hatten. Bis
dahin hat Ramirez muhselig die ersten sechs Stunden auf 398
seiner handgeformten Wachszylinder aufgezeichnet, welche
die Zeitspanne zwischen der Landung von Apollo 11 und dem
Sekundenbruchteil umspannen, bevor Neil Armstrong seinen

After Samuel F.
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Cody, 1993 Multicell Square Box Kite, After Joseph
Wecker, Kamera, Lecornu, 1994
Baumwollstoff, Holz, Wecker, Kamera
Schnur, Metall

FuB auf die Oberflache des Mondes gesetzt hatte.

Wie Cindy Shermans Analyse von verschiedenen Frauen- und
spater sogar Mannerrollen scheint Ramirez zwischen den
Bildern seiner eigenen méannlichen Identitat zu navigieren. Er
prasentiert Werke von mannlichen Genien und Heroen von
Armstrong zu den Wright-Bradern. Nur wirkt seine Aneignung
nie heroisch, sondern normal und zuganglich. In seinem His
Truth Is Marching On (1993) hangte Ramirez Flaschen in einen
Kreis, die zu unterschiedlichen Teilen mit Wasser gefullt waren,
sodaB sich mit ihnen auf eine einfache Weise verschieden hohe
Téne erzeugen lieBen. Schlagt der Betrachter die Flaschen
nacheinander im Gegenuhrzeigersinn an, so hort und spielt er
das beinahe vergessene Lied The Battle Hymn of the Republic.
Hier, wie in zahlreichen Arbeiten von Ramirez, scheint die
Normalitat im Schatten des Heroischen zu stehen, und Ramirez’
Identifizierung mit der Normalitat kann als Verfolgung einer
psychischen Wiedergeburt interpretiert werden.

Ramirez’ Annahme von Normalitat wird eine mutige Geste, die
versucht, die Protzerei des Heldentums deutlich zu machen,
welche tblicherweise der kunstlerischen Expression, Innovation
und Originalitat zugeschrieben wird.

Faszinieren |&Bt sich Ramirez auch durch die Forschung, welche
zur Entwicklung des Flugzeugs gefuihrt hat, und er hat eine
Werkgruppe geschaffen, die seine eigene Produktion mit
denen von Wissenschaftlern verband, die sich zu Beginn des
Jahrhunderts mit Aerodynamik befa3t haben. Wie bei seiner



Whirligig: Shield and Wings,
Messing, Holz,

W

1994

Ballon Glasvakuum, Stahl,

Lampe, Holz

Vereinnahmung von Edisons Recorder begann Ramirez damit,
Drachen aus der Jahrhundertwende nachzubauen. Ramirez
ristete jeden Drachen mit einer Kamera und einem kruden
Zeitschalter aus. Die Kameras befestigte er so an den Drachen,
daB diese immer auf die Leine und ihren Ausgangspunkt auf
dem Boden gerichtet war. Die physische Rekonstruktion der
Drachen in Arbeiten wie War Kite, After Samuel F. Cody (1993)
oder Tri-Heyagonal Kite, After Alexander Graham Bell (1995)
wurden als Skulpturen zusammen mit einem gerahmten Foto
gezeigt, welches vom fliegenden Drachen aus aufgenommen
wurde.

Zwei neuere Werke der Serie Remember the Maine (1995) han-
deln gleichzeitig von der Vorstellung von der Geschichte der
Technologie und ihren MiBerfolgen. Jedes Werk besteht aus
einem Modell des berithmten gesunkenen Schiffes Maine — hier
als Miniatur in einer Flasche —, aus einer 4,57 x 4,57m groB3en
technischen Zeichnung einer der beiden Propeller des Schiffs
und einem Textbuch, in welchem die technischen Fortschritte
des Schiffs erlautert werden. Remember the Maine scheint eine
Warnung vor technischem Fortschritt zu sein, und die ungltck-
liche Geschichte des Schiffs ersetzt jede Vorstellung von Heroik
mit derjenigen einer Katastrophe.

Ramirez arbeitet zur Zeit an einem Projekt mit dem Titel New
York Public Art Fund. Im Stuck, welches den Titel South or
Going South tragt, geht es um die Prasentation der Tagebucher
des englischen Sudpolforschers Robert Falcon Scott. Scotts Reise

Radiometer: Cornucopia and Grapes,

Paul Ramirez-Jonas

i

1996 Radiometer: Laurel and Bust, 1996
keramisches Papier, Glasvakuum, Stahl, keramisches Papier,
Lampe, Holz

an den Stdpol war, wie die Konstruktion des U.S. Schlacht-
schiffs Maine, nur ein halber Erfolg, nachdem dieser auf der
Ruckreise starb. Ramirez’ South or Going South wird auf einem
analogen Computer beruhen, einer 6ffentlichen Wander-
Performance, einem Buch und einem Digital Computer Multi-
media Environment. Ramirez arbeitet an einem analogen
Computer, einem einfachen ordometerahnlichen Mechanismus,
der an eine Rekonstruktion von Scotts Schlittenmeter ange-
schlossen ist.

Das Instrument wird so programmiert sein, daB es statt Meilen
Buchstaben z&hlt, sodaB3 0 Meilen ,a” entsprechen. 1,5325
Meilen werden das Wort ,South” ergeben. Wahrend 117 auf-
einanderfolgenden Tagen wird Ramirez Scotts Aufzeichnungen
folgen, in einem Kreis herumgehen und so eine Distanz ab-
schreiten, welche zwischen 6 und 8 Meilen und einem Tages-
durchschnitt von 13 Meilen liegt, welche die Expedition jeden
Tag zuruckgelegt hatte.

Ramirez’ Arbeit scheint zu illustrieren, daB3 das Selbst, welches
sich durch ein Gefuhl der Zugehérigkeit aufrechterhalt, und
das Selbst, das seine Produktion in derjenigen von anderen
reflektiert sieht, nicht durch die Welt traumatisiert wird. Indem
er den oft ungluicklichen Fortschritt der Technik in Besitz nimmt
und diesen zur Kunst macht, 148t er ihn ertraglich werden.

Anthony lannacci
Paul Ramirez-Jonas, in: Kunst-Bulletin, Mai 1995. (Auszug)
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Remix und Remapping: Versuch einer neuen kulturellen Kartografie

Die Kultur der westlichen Welt ist auf Ausgrenzung aufgebaut. Vereinfachend kénnte man sagen, ,Weltkunst” ist als
,Westkunst” und , Westkunst” als ,,weiBe Kunst” definiert worden. Im Jahr 2000 wird die Halfte der Weltbevélkerung
asiatisch und die Mehrheit nicht-christlich sein. Die 20 gréBten Stadte der Welt werden nicht in den USA und nicht in
Europa liegen. 500 Jahre westlicher Hegemonie gehen zu Ende. Die Entkolonisierung der kulturellen Landkarte
beginnt. Ein kultureller ,Remix” ist zu beobachten, der den kulturellen Kanon bzw. Konsens der ,Westkunst” in Frage
stellt. Das macht ein ,Remapping” der kulturellen Kartografie im Sinne einer globalen Kultur und aus der Sicht einer
postkolonialen Kritik notwendig. Die Probleme multi-kultureller und multi-ethnischer Gesellschaften werden auf ihren
Kern, auf die Okonomie der kolonialen Matrix, zurtickgefuhrt. Das Katalogbuch zur Ausstellung Inklusion : Exklusion,
mit einer Auswahl von 64 Kiinstlerinnen aus fiinf Kontinenten, deren Kunst Kolonialismus und Migration thematisiert,
zeigt einen neuen Atlas kiinstlerischer Praktiken, vergleichbar der Entdeckung eines neuen kulturellen Kontinents jen-
seits geopolitischer Grenzen und jenseits des ,, weiBen Wirfels”. Es enthalt historisches Quellenmaterial, Primartexte,
theoretische Analysen, eine umfassende Bibliografie und eine reichhaltige Kinstlerinnendokumentation.
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