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Chcel by som sa srde¢ne podakovat Martinovi Piackovi a Davidovi Koronczimu za
vedenie, indpiraciu, a uprimné zdielanie svojich postojov ktoré ma pocas Studia
formovali, Maji Stefan&ikovej za usmernenie mojej performativne;j tvorby a in-
Spirativne stretnutia v Laboratériu performance. Moja vdaka patri aj Studentom
ateliéru VVV, Petre Nele Pucekovej za konzultacie a korektury pisomnej ¢asti,

a vSetkym s ktorymi som mohol zdielat proces mojej tvorby.



Abstrakt

Praca sa zameriava na vztah medzi ¢lovekom a chrobakom. V procese pritom
vyuziva vedecko-umelecky vyskum ako platformu, v ktorej prepéja fakty s imag-
inaciou. Ustrednym motivom je telo ako pohyblivé médium, spolo&né pre &loveka
aj chrobaka. Telo je tu vnimané ako priestor pre prieniky, kde sa pomocou pred-
stavivosti posuvaju jeho pomyselné hranice, otvaraju nove identity a prehodnocuju
hranice o medzidruhovej rovnocennosti. Vyskum prebieha v prostredi lesa, kde
pomocou performativnych etud vznika dokumentarny voyering hybridnej bytosti,
inSpirovanej Zivotnym cyklom nasho jedovatého chrobaka, majky fialovej (Meloe
violaceus). Vystupom je videoperformance a audiovizualna dokumentacia, ktoré
skumaju premenlivost tela v neustalom kontakte s okolim. Praca zdoéraznuje hru
ako kluCovy nastroj tvorby medzi-druhovych vztahov, empatie a novych foriem po-
rozumenia. V hre nie je ni€ nutné, ale vSetko zohrava nejaku rolu.

Kltucove slova:
hra, telo, chrobak, imaginacia, performance



Abstract

The work explores the relationship between human and beetle. It uses artistic-sci-
entific research as a platform where facts are intertwined with imagination. The
central motif is the body as a mobile medium shared by both humans and bee-
tles. The body is perceived as a site of convergence, where its imaginary bound-
aries are shifted through imagination, new identities are opened up, and the idea
of interspecies equivalence is re-evaluated. The research takes place in a forest
environment, where performative études give rise to a documentary-like voyering
of a hybrid being inspired by the life cycle of the poisonous violet oil beetle (Meloe
violaceus). The outcome is a video performance and audiovisual documentation
that examine the body’s mutability in constant contact with its surroundings. The
work emphasizes play as a key tool for forming interspecies relationships, empa-
thy, and new modes of understanding. In play, nothing is obligatory, yet everything
plays arole.

Key words:
play, body, bug, imagination, performance
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1 Abram, David.
Stavat se zvifetem.
Prelozil Jifi Zemanek.
Brno: Host, 2024, s. 136

“Ludskeé telo nie je ziadny uzavrety stat-
icky objekt, ale otvorena, neohrani¢ena
entita, prepojenda s pddou, vodami,
vetrami, ktoré nou prechadzaju. Je to
divoky tvor, ktorého zivot zavisi na ne-
spoc¢etnom mnozstve dalSich Zivotov
okolo neho a na premennych prudoch,
ktoré sa skrz neho valia.”

Tento text, ktory je uryvkom z knihy od Davida Abrama
som si vypozical, pretoZe ho viem postavit na zaCiatok méjho
vyskumu s vypovedou, ktora hovori o postoji Cloveka ako rov-
nocennej bytosti k okolitému svetu. Bytosti, ktora kraca v jed-
nej rovine so vSetkym Zivym aj neZzivym naokolo nej. Pretoze
jej okolie je prave tou substanciou, ktora sa do nej vlieva, mie-
si a formuje ju. Ako tela jednotlivcov sme tak stale v kolobehu
metamorfdz, tvarovania a konania. Toto uvedomenie mi zve-
domilo moju bytostnu urgenciu byt priatelskym a chapavym
partnerom vsetkému zivému a nezivému. Porozumiet potre-
bam zvierat, ocenit tisicrocné skaly, reSpektovat prudy vod,
nacuvat spevu vtakov, dopoméct rastu plodov ¢i v tichosti
viest dial6ég so stromom.

Tak ako sa vlieva okolie do nés, tak sa to isté deje aj na-
opak. V suvislosti s tym premyslam, na kolko si uvedomujeme
vzajomnu reciprocitu, vplyvy, mienené zmeny ¢i nevedomeé
¢iny. Poznanie, Ze nas nase okolie formuje, je tak len poci-
atocny krok k problematike ktoru sa budem snazit ozrejmit.
Dalsim bodom, ktory povaZzujem za omnoho kltu&ovejsi, je
uvedomenie si Ze ako jednotlivci taktieZ ovplyviiujeme a for-
mujeme svoje okolie. Nepovsimnuté stopy nasho sprava-
nia a konania mézu mat v niektorych pripadoch nechcené
doésledky na nas environment. A kedZe sme v neustalom
reciprocnom kolobehu ako som uz spominal, tieto désledky
sa tykaju nasledne aj nas samotnych. Tento vztah nie je len
pasivny, ale zahrfia aktivhu zodpovednost za nasledky nasho
spravania.

Vzajomna vztahovost sveta ktoru som si zacCal uve-
domovat ma priviedla k tym najmensim a najpocetnejSim
tvorom, ktoré nam denne pobehuju pod nasimi nohami
a preletuju nad hlavami. Hmyz je najpocCetnejSou triedou
ZivocCisnej rise na tomto svete. Napriek tomu, Ze tvori prib-
lizne 80% zo vSetkych zivociSnych druhov, si ho len zriedka
povS§imneme. Tieto neviditelné tvory vSak hraju vyznamné
ulohy vo svete, ktory s nimi zdielame. Co je vsak déleZite-
jSie je, Ze ich pozorovanim vieme prist k intenzivnejSiemu



prepojeniu so svojim okolim. Tento proces scitlivovania je
pre mna klucovy pre obnovu nasej empatie k environmentu,
v ktorom Zijeme. Ide o schopnost vnimat pomalost, jemnost,
no miestami aj dynamiku ich Zivota, ktoru bezne prehliadame.
Podobne, ako sa to deje aj s inymi procesmi v prirode.

Tato filozofia tvori jadro méjho vyskumu, na pociatku
ktorého som sa zacal zaoberat tym, Co mi vlastne moja en-
tomologicka zvedavost ponuka. Aky nastroj drzim v rukach?
Ako mi vie dopomact k pochopeniu nielen seba ale aj kusku
sveta a jeho procesov? Ako tuto skusenost zdielat?

Hmyz vo svojej tvorbe pozorujem na dvoch urovniach.
Tou prvou su pre mna osobné a subjektivne skusenosti
s tymito tvormi, vdaka ktorym spoznavam podstatu mojich
vlastnych uvazovani, pocitov, rozhodnuti a spravani. Prehlbu-
jem o ne zaujem do mojej bytostnej podstaty viastného Ja,
pricom hladam vlastnu osobnost. Pomalost, neinvazivnost
a trpezlivost pri odhalovani skrytého, vlastnosti ktorymi som
vzdy ovplyval sa tak vo mne cez hmyz zhmotriuju a predieraju
sa na povrch cez tvorbu. DolezZitost tohto procesu pozorova-
nia je pre mna zasadna z dévodu autentickej vypovede, ktora
v praktickej Casti dokaze o to intenzivnejSie komunikovat
pribeh, ktory v praci rozvijam.

Na druhej trovni sa pre mfia hmyz stava médiom. Zivot-
né cykly a procesy jednotlivych druhov su pre mna zdrojmi
inSpiracie a poznania. Formuju priebeh méjho vyskumu,
v ktorom sa detailne zaoberam spravanim hmyzu, ktoré
nasledne aplikujem na tvorivy proces pri performativnej
praxi. Poznatkami z vyskumu vSak kladiem svoju pracu do
omnoho SirSieho a komplexnejsSieho kontextu — poukazujem
na urgentnosti od globalneho meritka akym je klimaticka kri-
za, az po lokalne, akym moze byt nedostatok plodov v nasich
zahradach.

Tieto dve urovne, subjektivha s objektivnhou sa v priebe-
hu neustale ovplyviuju a utvaraju tak komplexnost diela s os-
obnou vypovedou prerastajucou do SirSieho envirnmonetu
- k divakovi*Cke.

Vychodisko, ktoré by mi ponuklo zlucit spomenuté jed-
notlivé vrstvy uvazovani a zisteni hladam v predstavivosti.
Predstavivost je vlastnost, ktora Cloveka posunula kognitivhe
vpred. Prave vdaka nej bol Homo sapiens schopny tvorit a in-
ovovat, od pastneho klina na rezanie lovenej zvery k budova-
niu modernych miest. Predstavivost vSak nie je len nastro-
jom inovacie. Je aj spésobom, ako rozpravat pribehy, tvorit
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2 Le Guin, Ursula.
Proc ¢&ist fantasy, jak to,
Ze zvitata v knizkach
mluvi, a odkdy se Amer-
iCané boji drak(. Prelozil
Jakub Némecek, Praha:
Gnoém!, 2020, s.17

myty a bajky, prepisovat ich, zdielat z generacie na generaciu
a prepajat sa so svetom okolo nas.

Svet, ktory moderny Clovek zacal vytvarat sa poma-
ly zaCal vzdalovat od potrieb zvierat. Je narocné, aby kazdy
z nas bol pouceny o vSetkych ich potrebach, nie to aby sme
vedeli, ako asi premysla taky chrust, Ci ucholak. No vdaka
zdielaniu ich pribehov sa k tomu vieme aspon priblizit. Ten-
to aspekt je v mojej praci dblezity, pretoZze mi ponuka pros-
tredie na vytvorenie fikcie cez ktord viem komunikovat SirSiu
intrepretaciu vyznamu. V tomto bode ¢erpam zo Zanru fan-
tasy, v ktorom pribehy osciluji na hranach predstavivosti
a skuto¢nych faktov. Predstavivost pritom vzdy vychadza zo
skuto€nosti nasho sveta, ktoré Zaner fantasy vedome ohyba
a preformulovava. Autorka fantasy Ursula Le Guin piSe:

“predstavivostou mienim ja osobne
slobodnu hru mysli, a to hru ako intelek-
tudlnu, tak aj zmyslovu. Hrou mienim
re-kreaciu, znovu vytvorenie, preus-
poriadanie (rekombinéaciu) toho, ¢o je
zname, do niec¢oho nového. Slobodnou
mienim ¢innost konanu bez myslienky
na okamzity zisk - teda spontanne. To
vS§ak neznamena, ze za slobodnu hrou
mysli nemdze stat nejaky ucel, nejaky
ciel a ze tento ciel nemodze mat velmi
vazny zmysel.”?

Predstavivosti teda rozumiem ako pociatocnému kro-
ku k celej plejade Struktur a rozvetveni, kontrolovanych aj
spontannych, ktoré spociatku nemusia davat ziaden zmy-
sel. Podobne ako piSe Le Guin, aj v mojej praci premietam
predstavivost do podoby hry. Takato forma mi ponuka spa-
janie vlastnych podvedomych uvazovani s fyzickym prejavom
- performativnej praxe, ¢im povzbudzujem vnutornu slobo-
du prejavu a zaroven vypovedam vlastné potreby, urgencie
a myslienky.

Ponorit sa do Stuktur hier z ktorych nemusi ni¢ vzist
povazujem za odhodlanie s ktorym sa potykam napriec¢ ce-
lou mojou tvorbou. Do istej miery sa da povedat, Ze je taky-
to pristup projekciou mojej vlastnej tuzby po spontannych
a nefunkénych aktivitach ktoré si v pracovnej kazdodennosti
len zriedka dovolim. Puritansky pohlad na svet, v ktorom je
poteSenie hriechom a efektivne vyuzity ¢as cnostou blizSie
rozvijam v kapitole Neviditelné svety.
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Spomenutej forme hry sa v praktickej Casti venujem
cez performativne etudy. Pohyb a telo su tym, ¢o nas fyzicky
s hmyzom spéja. Vychadzajuc z tejto analdgie, pouzivam svo-
je vliastné telo ako metaforicky most k pribehu nasho jedo-
vatého chrobaka - majky fialovej. Cez toto médium vyuzivam
techniku stelesnenia, ktorou sa snazim majke porozumiet na
zakladnych urovniach, akymi je napriklad jej kladenie néh,
drzanie tela, ¢i pohyby ktoré su podmienené jej potrebami.
Tieto procesy boli pre mna ddlezité kvdli blizSiemu porozu-
meniu jej telesnej pohyblivosti. Vo vysledku su mi tieto na-
podobnovacie cvienia akymisi sprievodcami, ktoré mi na-
pomahaju stotoznit sa s mojim performativnym charakterom.
V pohyboch sa tak oddavam volnej interpretacii, tej, ktoru
ponukam divakovi*Cke, aby som vyjadril viastnu pohybovu
expresiu ktora prepaja ludsky a hmyzi svet.

Ako komunikacné meédium vyuzivam videozaznam svo-
jich performativnych etud, ktory mi ponuka vizualne hibsie
preniknutie do tohto prepleteného sveta. Sveta, ktory pozoru-
je mna, ako hybridnu postavu, vznikajucu zlu¢enim ludského
tela, interpretujuceho hmyzie spravanie. Staviam sa do pozi-
cie pozorovaného objektu cez objektiv kamery, ¢im o tejto
hybridnej postave vznika interpretovany dokumentarny film.

Teoreticka praca nielen dovysvetluvava prakticku Cast,
ale snazim sa v nej predovsetkym zachytit myslienkovy vyvoj,
ktory mesiacmi pozorovania hmyzu naberal na zodpoved-
nosti k Zivému okoliu, no predovSetkym k tymto drobnym
bytostiam, ktoré Casto prehliadame. Na ceste k pochopeniu
a anylyze mojej prace, su tak v jednotlivych kapitolach rozo-
brané moje myslienkové pochody a uvahy, ktoré Casto krat
vychadzaju z presStudovanej literatury.
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3 Weber, Andreas.
Citi, tedy je. Prelozila
Jana Krtkova. Praha:
MALVERN, 2022, s. 53

4 Weber, Andreas.
Citi, tedy je,s. 78

“Tradic¢ny pohlad na svet, predovSetkym
ten zivy, zahriujuci faunu a fléru, spociva
Vv nazore, Ze pre kazdu reakciu a pohyb
existuje priCina. Bez pri€iny neexistuje
pohyb ani reakcia.”®

Poeticka ekoldgia, ktord navrhuje Andreas Weber,
vyvracia toto kauzalne porozumenie organizmom, bunkam
Ci zvieratam, ktoré dlho dominovalo bioldgii. Namiesto toho
zdoraznuje, Ze kazdy zivy organizmus nie je len pasivne for-
movany okolim, ale utvara sa autonédmne zvnutra - prostred-
nictvom pocitov. Pocity su zakladnym sprievodcom k preZitiu
a prejavom tuzby, ktora je zase podmienena samotnou potre-
bou Zit. Tuzba tu predstavuje subjektivne vnimanie toho, ¢o je
pre organizmus spravne a ¢o mu umoznuje prezit.

Weber ilustruje tento pristup na rozdiele medzi Zivym
a mrtvym organizmom. Zatial' o hmota tela v oboch pripa-
doch interaguje s okolim, Zivy organizmus je pohanany poc-
itmi, ktoré ho vedu k spravaniu potrebnému pre prezitie.
V pripade mrtveho organizmu tieto pocity, a teda aj tuzba
zit, chybaju. Je teda zrejmé, Ze hybnou silou vSetkych Zivych
organizmov su pocity a nie ich okolie. Poeticka ekoldgia
tak stavia do centra pozornosti subjektivitu a individualne
prezivanie vSetkych zZivych bytosti - udi, zvierat aj rastlin.

Tato tedria siaha dalej, a poukazuje na ludske racio ako
vlastnost, ktord sa stala samozrejmostou, zdanlivo elevu-
jucou nas druh nad tie ostatné. ,Namiesto toho aby sme jed-
inu istotu videli v racionalnom mysleni, v sulade s tym, ako
prehlasil Descartes vo svojom Cogito ergo sum, citenie naop-
ak zahfnuje vSetky zivé by’[osti."4

Hladanie vlastnych tuzob, urgencii a subjektivnych
pohnutok sa v su¢asnom, infromaciami bobtnajucom svete,
zda byt naro¢né. Spomedzi prostredi mnohych vplyvov je v§ak
prave individualne prezivanie ukazovatelom spolo¢enskych
situacii, ukazovatelom diania vo svete. Poeticka ekoldgia
poukazuje na mimoludsky svet, no ja jej princip uplatiujem aj
na Cloveka a na seba sameho.

Utvaranie mojej osobnosti vznikalo na predpoklade
okolitych impulzov, vplyvov, ktoré ma formovali do sucas-
nej podoby. Tato podoba vSak len podporila moje vzniknuté
urgencie ktoré maju v skuto€nosti omnoho hibSie a pevne-
jSie zaklady. Tieto zaklady tvoria moju osobnost, ktora vzdy
inklinovala k pomalému nacuvaniu vlastného okolia. Pomalé
nacuvanie, ktoré sa v Sere rychlych dni obcas straca a je prak-
ticky nemozné si ho dovolit. Vracanie sa k sebe samému na
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prechadzkach v lese, popri praci na zahrade, pri pozorovani
vtakov ¢i rozjimani nad mimoludskym bohatstvom svojho
okolia, mi pomohlo pochopit, Ze v dynamickych procesoch
nasej spolo¢nosti potrebujem mat vlastny priestor, v ktorom
pomalost nie je preSlapom alebo nevyhodou. Naopak, je
prostriedkom, vdaka ktorému viem intenzivnejSie vnimat svo-
je okolie, nachadzat jeho vnutorné procesy a porozumiet tak
dianiu ktoré v sebe skryva.

Pomalostou prechadzam k trpezlivosti a odhalovaniu
svojho okolia - byt a vnimat. V ezoterickej rovine sa mdézeme
dostat na splyvanie s okolim, jeho nacuvaniu a stavaniu sa
nim. Napriek tomu Ze knihy od Andreasa Webera ¢i Davida
Abrama, ktoré ma svojimi poetickymi tedriami inSpirovali,
s tymto ezoterickym ladenim hrani¢ia, nemam tam v mojom
pisani namierené.

Smerujem skor k urgenciam, ktorym sa venujem v mo-
jej praci, a ktoré vychadzaju z porozumenia méjho vliastného
bytia. Prednosti, ktoré som donedavna nepovazoval za efek-
tivne a prospesné v dnesnom turbulentnom svete. Ocenit
vlastni pomalost a trpezlivost mi pomohli najmad drobné
ZivocCichy, ku ktorym si utvaram Specialny vztah posledné tri
roky. Naprie¢ cestou, pocas ktorej som sa stal ich pozoro-
vatelom, sa zaCala do diskusie zapajat aj moja vlastna osob-
nost, ktora mi postupne odhalovala, ako to s tymto vztahom
vlastne je.

K tomu mi napada stretnutie, v ktorom mi entomolog
Vaso Kautman v ramci konverzacie ozrejmil, Ze sa Special-
izuje na majkovité (druh chrobakov). Jednu myslienku som si
vSak z tohto rozhovoru zapamatal najviac - ,,Ani keby Studu-
jem majkovité cely svoj zivot, nedokazem sa o nich naucit vs-
etko. Je toho jednoducho prilis vela“.

Je zrejmé Ze svet hmyzu je nesmierne bohaty, no pred-
stava Ze o nich vieme tak malo vo mne vzbudzuje vzrusenie
z neprebadaného. Ich svet nie je ani zdaleka tak preskumany,
a napriek tomu sa v hom odohravaju procesy, ktoré presaku-
ju do omnoho SirSich environmentalnych vrstiev. Poukazuju
na prepletenost zZivotov a prostredi ktorych sme sucastou
a ktorych porozumenie je Coraz naliehavejsie.

Osobne si k porozumeniu tohto diania zavadzam vyko-
navanie akéhosi tréningu pomalosti. Predstava nieCoho ¢o
Cloveka presahuje dokaze nabrat uzkostné parametre, ¢o
nasledne nevedie k Ziadanym postojom, ale skér k bezmoc-
nosti. Tymto tréningom teda myslim vedomé spomalenie pri
kontakte s vlastnym okolim. Pozastavit sa, nazriet pod koru
stromu, rukou prehrabat zeminu babkinej zahrady ¢i odtrhnut
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list, nazriet na jeho zily, uvedomit si ukotveny oxid uhliCity
a nasledne ho vydychnut. Tymto prikladom interpretujem,
Ze k pochopeniu vacsich celkoy, je najprv potrebné zblizit
sa s jeho Castami. Celok totizto neméZeme uchopit v jeho
celistvosti. Dovodom je jeho komplexnost a prepletenost.
Teodriu Casti a celkov podrobnejSie analyzuje vo svojej knihe
Ekobyti filozof Timothy Morton, podla ktorého je ekologické
premyslanie jednoduchsie ako sme si mozno predstavova-
li. Postaci zapocCat pozorovanim lokalneho - drobnych casti,
cez ktoré sa postupne dostavame k porozumeniu vacsieho
celku.

Aby som konkrétne vysvetlil tuto tedriu, presuime sa na
chvilu do lesa. Odumreté buky, ktoré si vSimneme aj v nasich
Karpatskych lesoch, nie su ihned dévodom k ich odstraneniu.
Pri trpezlivom pozorovani z nich méze na vas vykuknut fuzac¢
alpsky. Tento chrobak sa Zivi mrtvym drevom ktoré rozklada,
¢im vracia ziviny spat do ekosystému. Bez pomoci fuzaca
by boli lesy nachylnejSie k rychlejSiemu zanasaniu mrtvym
drevom, ktoré by sa nestihalo efektivne rozlozit. Zachovanim
mrtvych bukov sa tak udrziava spravny ekosystém lesov,
ktoré zadrziavaju uhlik a reguluju klimu. V opacnom pripade,
pri odoberani tejto potravy, prichadzame nielen o vzacny
druh chrobaka, ale taktiez o prirodné vazby, ktoré maju do-
sah na klimatické procesy. Index zdravia tak mézZeme pripisat
fuzacovi. Ked ho najblizSie uvidite, vedzte, ze les je zdravy.
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5 Morton, Timothy.
Ekobyti. PreloZil Ondfej
Trhon. Praha: ArtMap,
2023, s. 41.

6 Morton, Timothy.
Ekobyti,s. 41.

7 Curda, Martin.
Ktoré dravé bzdochy
pomahaju s nicenim
Skodcov? Dostupné
online: https://www.
zahrada.sk/magazine/
martin-curda-odpove-
da-ktore-drave-bz-
dochy-pomaha-
ju-s-nicenim-skodcov/

Myslim, Ze v suCasnosti viac ako kedykolvek predtym
si nase okolie ziada udrzatelny pristup. Cez seba ku kolek-
tivu, cez kolektiv k okoliu, cez okolie k mestu ¢i dedine, cez
dedinu ku kraju, cez kraj ku krajine a tak dalej. Je to pomerne
jednoduchy proces ktory sa zacne zlyhavat v momente, kedy
jedna vrstva v tejto pyramide zostane lahostajna a bez zau-
jmu o environment, v ktorom funguje. Ak sa napriklad ne-
dokazeme dohodnut na spolo¢nych udrzatelnych rieSeniach
v rdmci malej komunity, len tazko mézeme ocakavat, Ze sa
tieto rieSenia udeju aj na SirSej urovni kraju, tatu €i globalne.
Mam tu ny mysli zaujem, ktorého by sme sa nemali vzdavat
ale naopak, pozorovat ho a Studovat. Timothy Morton piSe,
Ze tak mozno prideme na to, ,Ze sa pod vankuSom nezau-
jmu skryva ono makké gumové kibko otupelosti.”® Pokracuje
s tvrdenim, Ze ,otupelost je sebazachovna reakcia na Sok a je
treba s nou nakladat opatrne. Neskusajme obal kibka pre-
strihndt noZnicami alebo ho odstranit nechtom”® Studujme
ho zvonka, podobne, ako to robime s mnohymi inymi objektmi
- napriklad ohen, ktory nemdzeme pozorovat priamo zvnutra
pretoZe je to pre nas fyzicky nemozna skusenost. Namiesto
toho vzZdy pozorujeme javy okolo neho, suhru s vetrom ktory
udava dymu jeho smer, potencialne nebezpecie jeho rastu aj
ukludnujuce teplo ktoré sala.

Tento akt opatery cez pozorovanie je vlastnost, ktoru
vieme nachadzat a budovat. Na prvy pohlad lahka uloha, sa
stava narocnejSou v kontexte digitalnej doby, ktora preky-
puje informaciami. Zda sa obCas Casovo nemozZné nacat
novy zaujem o nebadanu vec ako su napriklad dazdovky pod
nasimi oknami. Akcelerujeme v Case a priestore so vSetkymi
tymi informaciami, €o prinaSa budovanie opatery so zuzenou
Skalou subjektivnych preferencii, ktoré hybu nasim kazdo-
dennym zivotom. Vyberame si len tie, ktoré sa nas dotykaju tu
a teraz, bez premyslania nad dlhodobymi désledkami.

Digitalna doba v ére kapitalizmu kradne trpezlivost, ktoru
vyparuje do atmosféry ako sklenikové plyny. Strmhlav bezime
a zabudame na pomalu chédzu. Tu pri ktorej sa v tichosti ob-
zerame po kére na stromoch na nasej ulici, sledujeme ¢me-
liaka, ktory sa uhana za pachom kvetov, &i dravé bzdochy”
hladajuce Skodcov na naSej zahrade. Prebiehajuce meta-
morfozy v nasom okoli ¢i doma su v skuto€nosti tymi malymi
krokmi, cez ktoré si budujeme rutinné pozorovanie, ktoré
nasleduje opatera a porozumenie potrebam nasho okolia.

Aby som bol konkrétnejsi, vezmime si napriklad vysadbu
luénych kvetov. To, Ze ich najdeme vysadené na kruhovom
objazde, popri ceste, v parku ¢&i pri futbalovom ihrisku
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nemusi byt len esteticky ucel. ,Lucne kvety podla Statistik
pritahuju patnast krat viac vciel oproti plocham ktoré byva-
ju kosené.”® Takymto spdsobom si vieme do svojho okolia
pozvat opelovacoy, ktori maju enormne pozitivny dopad na
udrziavanie biodiverzity na niekolkych urovniach. Opelo-
vanim ovocnych stromov zvySuju produkciu ovocia, opelo-
vanim kvitnucich rastlin zasa podporuju zdravie a stabilitu
ekosystému.

A Co taky ucholak s jeho nestastnou poverou lezenia do
usi? Okrem toho Ze to samozrejme nie je pravda, su ,podla
najnovsich §tudii ucholaky ohromne prospesny, uZitocny
hmyz, ktory poésobi ako vyznamny prvok biologickej kontro-
ly. Su dolezitymi predatormi skutocnych hmyzich Skodcov
- vosSiek a su prospesni aj proti inym skodcom v jabl€énych
sadoch.”® Okrem ich uZitoénosti, je ucholak prikladom aktu
opatery, ak sa jedna o vztah samicky a jej vajicok. ,Matka
na svoje vajiCka dava pozor, Cisti ich od spoér plesni a umy-
va ich latkou, o ktorej sa predpoklada, Zze zabranuje rastu
plesni a hib."™® Po tom ¢o sa vyliahnu, sa samicka nadalej
stara o svoje mladata zname aj ako nymfy - malé, Sedo zaf-
arbené verzie seba samych - a zhromazduje ich dohromady
ako kacica svoje kacatka. AZ v momente, kedy znovu zvlecu
svoju kozu ich vypusti z domu ako malych dospelakoy, ktori
su uz dost stari na to, aby boli nezavisli. Predtym nez budete
chciet jedného z ucholakov najblizsie zabit kvoli jeho povere,
spomente si radSej na jeho pribeh a prinos.

Podobné porozumenia su krokmi pomalej chédze na
dlhsiu trat. Vysledky sa moZzu v istych pripadoch dostavit az
o niekolko mesiacov Ci rokov neskér. Niektorych zmien ku
ktorym prispievame sa mozno ani nedozijeme, uzru svoju
ucinnost az po storociach, kedy na nikom z nas uz nebude
zalezat. NaSa aktivita vSak bude mat na dopad udalosti velky
vplyv (Morton, Ekobyti, s. 44). ,Toto je paradox ekologickej
doby a dévod, preCo nasa snaha zvratit globalne oteplo-
vanie musi byt hromadna a kolektivna.""" A prave tu chcem
vyvratit subjektivny zaujem a nahradit ho tym kolektivnym.
Tym, ktory nemysli len na jednotlivca ale cely zastup réznych
aktérov*iek, neludskych a (ne)zivych. Tych, ktorych ¢astokrat
vypustame z nasho kazdodenného Zivota a pritom pre nas
robia nase okolie funkénym. Spritomnime si ich aZz v mo-
mente, ked za€nu vytr€at, alebo prestanu fungovat (Morton,
Ekobyti, s 50).

Predstavte si, ze vlastnite dom s dvorom a malym travni-
kom. Usporiadali ste rodinnu oslavu, na ktoru pridu aj deti.
Vasa pohodena futbalova lopta ich podpichne k hre. Netrva
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diho a vy sa k nim pridate. Nezvolili ste si zrovna najlepsiu
obuv a v momente kedy sa napriahnete k strele, sa vasa
noha poSmykne a vy padate. AZ pri pade si vSimate malych
hrbolCekov ktoré zneprijemnia vas dopad, a ked padnete
zistite, Ze trava je stale zlahka vihka po rannej rose, ktora sa
nestihla vyparit, pretoze je chladny jesenny den. Okolo vasej
ruky sa mihne slimak, ktory dojeda zvysky buriny ktora by inak
napadala vas krasny travnik, pod hlinou ktoru ste svojou no-
hou vykopli sa objavi dazdovka ktora prave prevzdusnila pédu
pre lepsi rast vasich paradajok. Podobnych nepovsimnutych
javov sa deje priamo pod nasimi oami nespocetné mnozst-
vo. Romantické stretnutia, dramy aj boje o Zivot. Zahrnut
pdsobenie tychto aktérov do nasich zivotov pre mha znamena
spomalenie, naCuvanie a pozorovanie. Len tak vieme po-
chopit ¢im sme obklopeny a aku to ma pre nas hodnotu. Ak
si tuto zru€nost dokazeme osvojit rovhakym spésobom ako
sme si osvojili napriklad jednoduché triedenie odpadu, verim,
Ze prehibime nasu vlastnu citlivost k svojmu okoliu.

Takéto smerovanie je povzbudivé pre zZivanie sa
s neludskym aktérstvom, no taktiez nas ako ludi otvara ku
kolektivnemu mysleniu v ktorom viac dbame o jednotlivé
Casti environmentéalneho celku. A aby sme vedeli pochopit
problémy SirSieho environmentalneho spektra, potrebujeme
sa zaoberat jeho Zivymi Castami, procesmi a fungovanim.
Zivy svet prekypuje vzajomnou symbiézou, a my sme jeho
sucastou.
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Cas je zndmym indikatorom dospievania. Nemam vsak
na mysli fyzické dospievanie. Skér uvazujem nad procesu-
alitou veci, ktoré jednoducho potrebuju dozriet, nabotnat,
vzajomne sa prepliest a vytvorit tak pomyselny klik, v ktorom
sa vSetko spoji. Tento okamih nastal, ked sa moja entomo-
logicka zaluba zacCala miesit s mojou vlastnou osobnostou.
Situacie do ktorych sa pustame, témy ktoré nas zaujimaju su
vypovedou nasSej individualnej potreby. Prechadzky v lese,
polihovanie pri jazere, sledovanie futbalu, kopanie do lopty,
nahananie motylov ¢i tane¢né manévre v pritmi bytu. Nech je
to Cokolvek, vSetko ma uzky suvis s tym kto sme. Partnerom
pri utvarani nasej osobnosti je nas vlastny intelekt. Emanuele
Coccia v knihe Metamorphosis poukazuje na to, Ze intelekt
neexistuje v nasom tele, nema dokazanu fyzicki podobu.
Je to skér efemérna premisa, utvarajuca sa za pomoci inych
fudi a zvierat, objektov a subjektov - za pomoci druhov. Je
to tiez vztah. Vztah s okolim, vztah s nasimi aktivitami, vztah
so zivymi i neZivymi bytostami. Paul Shepard v knihe Think-
ing animals popisuje, ze inteligencia sa vyvinula len a vzdy
v medzidruhovych vztahoch. Velké mackovité Selmy by bez
bylinozravych antilop boli uplne hlupe - intelekt Selmy teda
vznikal aj vdaka antilope. Recipro€ne sa v§ak u antilop vyvinul
ich intelekt vyuZzivajuci silné a rychle nohy, ktoré potrebovali
na utek pred predatorom. ,Mohli by sme si teda predstavit, Zze
intelekt akéhokolvek druhu je stelesneny vinom druhu.”™? Tak,
ako sa to stalo v mojom pripade vo vztahu mojej osobnosti
k chrobakom. Ich nenapadnost ma prindtila hladat désled-
nejsie, a ich velkost zase pozorovat veci zblizka.

Tedriu zdielaného intelektu vo svete hmyzu vidime
napriklad aj na rozlahlej luke. Luke plnej voni, jarnych kve-
tov za sprievodu bzuciacich vciel. VCela, ktora potrebuje pel,
nevyhnutny pre vyvoj lariev, vyhlada kvet. Tym, Ze kvet zan-
echa svoj pel na vCele, pasuje ju za ,nosicku svojej genetiky,
Slachitelku a farmarku.® Touto medzidruhovou interak-
ciou tak kvet odovzdava geneticky a biologicky osud do ruk
opelovacom. Inymi slovami prenasa svoju mysel - intelekt do
tela v€ely. Emanuele Coccia dodava, ze takyto typ spoluprace
poukazuje na ,evoluény vyvoj ako na koevoluciu™. A prave
v tomto bode prenasa vyznam takéhoto aktu a pomenuva
ho polhohospodarstvom. ,,Kazdy druh totizto do istej miery
rozhoduje o evoluénom osude druhych. TakZe evolucia nie je
v skuto€nosti ni¢ viac, ako medzidruhové polhohospodarst-
vo™"®, ktoré nie je nevyhnutne navrhnuté v prospech jedného
Ci druhého. Aby som podporil tuto tedriu, je jednoduché sa
obzriet na akykolvek vzajomny medzidruhovy vztah. Farmar
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ktory sa stara o svoj dobytok, mu ponuka potravu a bezpecné
prostredie na zivot, ktory by mimo ohrady kvéli predatorom
mohol byt omnoho naronejsSim. Dobytok mu zase na oplat-
ku dava zdroje na vyrobu surovin, ktoré konzumuje. Kazdy
jedinec sa teda stava akousi pddou pre toho druhého. Péde
rozumiem v tomto kontexte ako samostatnej jednotke, Zivej
Ci nezivej. Ak toto plati, tak v skutocnosti neexistuje Ziadna
autonomna pdda - mestska pdda a pdda divociny. ,,Péda nie
je to, o oddeluje jednu zivua vec od druhej, ale naopak - nuti
véetkych, miesat sa navzajom.”®

Ako civilizaciasme sanaucilidichotomne oddelovat mes-
to od divociny, pretoze to €o je za civilizovanym svetom, nie je
pod nasim dohladom a kontrolou - je to divoké. V skuto¢nosti
tieto hranice neexistuju. Ak tak jedine v spolo¢enskych kon-
senzoch, ktoré si aj ja sam snazim vyvratit. Z pohladu hmyzu
sa totizto divoCina deje v mestach rovnako ako v lesoch.
V dokumentarnej sérii A Real Bug’s Life (Disney, 2023) sledu-
jeme mravce, ktoré denne zhanaju potravu na uliciach pinych
fastfoodov, Svaby, ktorych ohybné tela zvladaju opakované
narazy a stlaCania pod nasimi topankami, a pavuky skaka-
vky, ktoré Celia dravym modlivkam v dramatickych subojoch
o prezitie. Ak nazrieme bliZSie, celé dejstva dram a dobrod-
ruzstiev sa odohravaju pod oknami nasich kancelarii. No ak
sa cez vikend vydame do lesa, mame pocit Ze vstupujeme do
tej pravej divociny. Tej ktorej sme vytvorili pomyselné hranice
pred nasimi mestami a dedinami. Ona vSak presakuje za ne
a deje sa subezne vSade okolo nas. Pri kracani po asfaltovom
chodniku smerom domov si tak vZzdy pripominam, Ze hlavné
dejstvo dvoch mravcich légii sa mozno odohrava hned za
susedkynim plotom.

Tym, Ze si divoCinu predstavujeme ako nieco, ¢o zacCina
az za hranicami miest, sa oslobodzujeme od zodpovednosti
za to, €o sa deje v nasom bezprostrednom okoli. Prave na toto
upozornuje aj William Cronon vo svojej eseji The Trouble with
Wilderness. Romantizovanie divoc€iny totizto méze odvadzat od
skutoCnych ekologickych problémov a rieSeni. Poukazuje na
to, Ze ak vnimame prirodu oddelene od nasich miest a dedin,
mame tendenciu zabudat na interakciu s fou aj na miestach
mimo lesa. Skuto€nou vyzvou sa potom stava prijatie zodpov-
ednosti za udrzatelné medzidruhové spolunazivanie. Cronon-
ova kritika je radikalnym prehodnotenim toho, ¢o povazujeme
za “prirodné“. Ukazuje, zZe iluzia divocCiny nie je len ekologickym,
ale aj politickym a ideologickym problémom, ktory ovplyviuje
nase chapanie prirody a nasu environmentalnu politiku.
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Na zaciatok postaci aktivnha pozorovacia ucast k tomu,
aby sme si uvedomili Ze starat sa o environment neznamena
starat sa len o zelené ¢i vodné plochy naSich lesov. Rovnako
dolezité je vnimat environment v nasom okoli, vo vnutrob-
lokoch, zahradach ¢i parkoch. A kedZe svet funguje na
Lprincipe pol’nohospodérstva"ﬂ, ako som uZ spominal,
polnohospodarme so svojim okolim. Stavajme sa mu urod-
nou pdédou, tym Ze ho budeme sledovat, zaujimat sa on, roz-
vijat a zdielat ho.
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Zrak sa stal nasim dominantnym zmyslom. Sam si Casto
krat uvedomujem jeho smerodajnu liniu, ktora mi interpretu-
je svet v obrazoch. Obc¢as sa vS§ak zamyslam nad tym, aké
obrazy vidi napriklad motyl, v€ela ¢i mravec. Vypuklé oci po
stranach hlavy, zobrazuju okolie v mozaikach kvoli zlozenym
ocCiam, niektoré rozoznavaju UV svetlo, ktoré sa cez nasu
sietnicu nedostane a iné zasa nevidia takmer ni¢ - aj v ta-
kom pripade uvazujem o obrazoch. Tych, ktoré sa utvaraju vo
vnutri cez iné zmysly.

V tom, ako nazerame na svoje okolie, vdak udavaju nase
oCi rozhodne ddlezitu smernicu, ktorej prispdsobujeme mnoho
priestorov - domy, zahrady Ci parky by bez neho vyzerali odliSne.
Mozno by nam tolko nezalezalo na nepokosenom travniku. DI-
hSia trava Setri nasu penaZenku - ,je odolenjSia voci suchu,
takZe ju nemusime polievat™'® a zaroveri znizuje spotrebu elek-
triny, kedZe nie je potrebné ju tak Casto kosit. MoZzno by sme
nestrhavali pavucinu zakazdym ked' sa obzrieme do rohu nasej
izby. Pavuky by tak redukovali mnoZstvo otravnych komarov Ci
dotieravych mol, ktoré nam brazdia po strukovinach v $pajzi.

Tymto chcem poukazat na to, Ze zrak nas Casto krat
mobze zavadzat - urCuje prioritu videnému, a potlaca dolezi-
tost nevideného ¢i skrytého. Berieme ho ako samozrejmost
a prave preto je dolezité si uvedomit, Ze ,vidime viac, ak
vynalozime usilie® Tym, Ze sa videnim riadime, totizto preh-
liadame mnohé - nie preto, ze by sme to nechceli vidiet. Nase
vnimanie je jednoducho podmienené vizualnymi podnetmi.
Francuzska filozofka Vinciane Despret k tomu pristupuje este
radikalnejsie - tvrdi, Ze by sme mali ,skoncit s uprednostno-
vanim toho, €¢o je mozné vidiet, pretoZe to podstatne obmed-
zuje buduce vyskumy."20 Je zrejmé, Ze zrak hra svoju vlast-
nu ulohu u kazdého Zivého tvora odliSne. Smerujem tu vSak
k postaveniu suc¢asného ¢loveka, ktory sa ochudobnuje o po-
malé nacuvanie okolia, ktoré je oCiam neviditelné. Aby sme
nadviazali blizSie vztahy s tymto svetom, potrebujeme ,nase
vyskumné pole rozsirit a patrat po neviditelnych dielach."®!
Patrat, objavovat a prekladat neviditelné stopy, ktoré nam uni-
kaju. Toto tvrdenie sice posobi abstraktne a len velmi tazko by
sa dalo prakticky uchopit, no o to tu prave ide. Zatial ¢o pozo-
rovanie ma vedecky format, neviditelnymi svetami tu myslim
imaginaciu - vyskumné cesty ktoré podnikdme do vlastnej
predstavivosti. Vstupovat do sveta imaginacie znamena klast
si otazky, na ktoré nehladame odpovede, ale ktoré nas ucia
pozerat sa na veci inak. Vznikaju tak pribehy, ktoré vytvaraju
prostredie neCakanych stretnuti - fantazijné svety, s ktorymi
sa stretavame v knihach, filmoch, hrach ¢i rozpravkach.
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Ci uz sa udalosti ktoré su v nich vyzobrazené skutoéne
stali alebo nie, nam moéze byt jedno. Pokial prestaneme ra-
cionalizovat dej, je pravdepodobné, Ze prenikneme do ono-
ho sveta omnoho hibsie. Pozerat Zivot chrobéka alebo Citat
Knihu dZungli totiZto nie je praca. Ak si vSak v sucasnosti ne-
dokazeme ospravedinit tuto aktivitu ,ako vzdelavaciu alebo
sebazdokonalovaciu ¢innost, tak to mdze v puritanskom hod-
notovom systéme byt jedine pdzZitkarstvo alebo eskapizmus,
unik pred realitou. Pre puritana totiZzto nie je potesenie hod-
notou - neopak, je pre neho hriechom.”?2

V skutoCnosti su vSak tieto poteSenia skutoCnym
mostom k porozumeniu sveta v jeho SirSich kontextoch. Ur-
sula Le Guin si dokonca trufa s tvrdenim, ze na rozdiel od
realistickej literatury nas fantazijné zanre tahaju smerom od
antropocentrizmu. Robia tak vdaka svojim bohatym svetom,
ktoré nedodrzuju skuto¢nost, naopak, popieraju ju a vytvaraju
novu. Skuto¢nost, v ktorej [udstvo nie je panom ani viadcom,
nie je stredobodom pozornosti. ,V tomto ohlade sa méze
fantasy priblizit velkému nadhladu prirodnych vied omnoho
viac ako science fiction, ktora je do zancnej miery posadnuta
akymsiimperializmom ludského poznania a ludskej viady nad
véetkym,”2® dalo by sa povedat aZ ,kolonialnym pristupom
k vesmiru.">* Fantazijné pribehy vytvarajuce imaginativne
svety naopak, pouzivaju inkluzivny jazyk, ktorému rozumeju
vSetky bytosti v iom.
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“Robili sme nieCo absolutne neuzitocné
- a to presne tu vec, ku ktorej boli st-
vorené vsetky bytosti. Hrali sme sa. Boli
sme pini Zivota. Ziva radost znamen,
Ze Zivot je ako hra. Milovat svet znamena
hrat sa s nim, v nom, so sebou a navza-
jom. Tak, Ze nic¢ nie je nutné, ale vSetko
zohrava nejaku rolu.” 28

Andreas Weber poukazuje na délezitost detskej hry ako
niecoho tak prirodzeného, ako su nase pudy, ktoré prinasaju
nutkanie zakuSat a riskovat. Tato aktivita je nam prirodzena
od mali¢ka, no nabalovanim povinnosti poCas dospievania
zadina postupne postradat svoju skuto&nu hibku. Najma tym,
Ze sa nutne nejedna o funkénu aktivitu. Hra pritom zohravala
a dodnes zohrava klu€ovu rolu v ludskej kulture, vyvoji Cloveka
a jeho kreativneho potencialu. Robi to predovSetkym tym, Ze
ma schopnost ,nechat nas uchvatit, nadchnut sa,"26 ¢im nas
vzdaluje od ,noriem bezprostrednej kazdodennosti.”?” Takym-
to spésobom popisuje funkciu hry Alice Koubova v knihe Mys-
let z druhého mista. V kapitole Hra a Performance zvyraznuje,
Ze hra je zbyto€n4, nadbytocna, ¢im generuje nové vyznamy.
Je tak vyrazom novej skutoCnosti postradajucej ucel, ktory
v beznom Zivote vyhladavame. Tento zmysel plynuci zo zby-
tocnosti Ci nadbytoCnosti zaroven urcuje, Ze ,sme nie¢im viac
neZ len rozumnymi bytostami, pretoZe hra je nerozumna,”?8
postrada funkciu. Aj zvierata to vedia, pretoZe sa hraju rovnako
ako my. Nenaucili sme ich to.

K hre tak prirodzene inklinujeme aj my, pretoZe neni po-
driadena raciu, je slobodna a tym padom nam ponuka nové
sebavztahovanie sa cez vlastnu expresiu. Koubova dalej
pokracuje s vyjadrenim, ze hra tak v istom zmysle parazituje
na skutocnosti, a stavia sa ha sekundarnu poziciu. Pokial bude
hra na tejto pozicii - ,marginalna, druha a zbytocna, bude prin-
cipialna, primarna a klti¢ova."?® Z toho vyplyva, Ze ,najvazne-
jSie pre Zivot je to, €o sa javi ako hra, teda to, €o je marginalne
a v zasade sa neberie zasa az tak vazne.”3C Takyto typ seba-
odstupu charakterizuje ,myslenie z druhého miesta.”s'

Byt bezucelovo v interakcii je pre su¢asne nastaveny pu-
ritansky svet®? gastokrat iba tnikom pred realitou a stratou
Casu. Weber sa sice poetickejSie, no inymi slovami tiez priklana
k filozofii hry ako nefunkCnej, ale kluCovej aktivite. Podla neho
totizto vyvracia ,darwinovsky ekonomicky pohlad na realitu,

kde véetko Go existuje, musi byt uZitoéné.”33 Tu by som uviedol



31

34  Weber, Andreas.
Hmota a touha, s. 144.

35  Weber, Andreas.
Hmota a touha, s. 146.

36 Desprete,
Vinciane. Autobiografia
chobotnice. Prelozila
Vendula Néchajenko.

Praha: Uopia Libri, s. 79.

37  Desprete,
Vinciane. Autobiografia
chobotnice, s. 80.

38 Desprete,
Vinciane. Autobiografia
chobotnice, s. 74.

priklad mladych levicat ktoré riskuju svoj krk z Cirej zvedavosti
na nebezpecné hyeny. Nad takymto spravanim sa da uvazovat
ako o hre, ktora uéi mladata o hraniciach teritéria hyen. Co je
vSak délezitejsie, je uvedomenie si, ze hra umoznuje vytvara-
nie vztahov s okolim. A to je pre mladé tigre omnoho silne-
j8i a impulzivnejsi pud ako zamySlanie sa nad uzito¢nostou
- vedomym ucenim. Takato hra je podla Webera ,modelom
existencie, ktory vyjadruje individualitu a nepodlieha funkcio-
nalite.”34

Hra ma v sebe uroven, v ktorej sa dostavame priamo do
vztahu s okolim, pretoZze zakuSame vlastnu fyzickost naSich
tiel a tiel naokolo seba. Tiel Zivych aj nezivych. Tym, Ze sa ich
hrou dotykame, narazame na isty druh limitu - medzipriesto-
ru, v ktorom pouzivame nieco dobre zname s nie¢im novym
a neznamym. Jednoduchym prikladom je Splhanie po strome.
Snéad;, ako pre kazdé dieta, to bola jedna z mojich obliubenych
adrenalinovych aktivit. Splhal som vZdy do bezpeénej vysky
a v momente, kedy som na tomto strome poznal vSetky jeho
zahyby, vydal som sa vySSie, hladat dalSie spolahlivé konare
ktoré ma udrzia. Takto som intuitivne skusal svoje schopnosti,
posuval vlastné hranice a limity toho, ¢o je mozné, ¢o mi moje
telo dovoli. Skusal som a pytal som sa: A ¢o keby?

Hrou sa takymto spésobom ,vyhladavaju okraje a zony
transformacie.”® Presne tie, ktoré sa diali pocas evolucie, kedy
spravanie jednotlivych druhov menilo svoj vyznam. ,,Spravanie,
ktoré sa vyvinulo za ucelom prezitia sa od pévodnej funkcie
odklonilo v prospech hry”3® Touto optikou rozvija Vinciane
Desprete spravanie zvierat v ktorej prednostne agresivne
a predatorské spravanie prepoZialo svoju podobu prave
hre - ,gesta sa stavaju formalnymi, Cistou formou, ponukaju
iny vyznam, inu hodnotu, ide o spravanie ,ako keby”, umenie
a kuzlo predstierania pre &isté potesenie z hry”3” Podla tejto
uvahy sa zrejme aj jednotlivé druhy pytali otazku, ktord som si
sam kladol: A ¢o keby? V hre totizto vSetko ,,sluzi k fabulacii:"38
€o bolo predtym len vyhrédZanim sa v podobe Stekania je dnes
pozvankou k spolutcasti, kusanie uz nie je len predatorskym
prejavom pri love ale neSkodnou hrou dvoch tigricat. Ak takéto
spravanie plati pre cicavce, priestor pre vyskum u mna dosta-
va hmyz. Zaujima ma, ¢i sa chrobaky hraju a i poloha mrtveho
lajniaka v sebaobrane méze byt jeho hrou vo volnom Case.

Ak zoberieme do uvahy agresivhe a predatorské
spravanie hmyzu, podobne ako u analyzy cicavcoy, dokazeme
odcitat Siroké spektrum pohybov ktoré sa javia ako nefunkéné.
Ucholak svoje klieSte napriklad ohyba ponad svoje telo ¢im ich
nasmeruje na nepriatela, ¢o vyuziva k jeho zastraseniu. Obcas
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vS§ak zachytavame tento pohyb zdvihnutych kliestov aj bez
akéhokolvek kontaktu ¢i podnetu k ohrozeniu. Tento akt sa tak
javi ako stimulovany pohyb pri absencii podnetu. Méze v ta-
komto pripade ist o hru ucholaka?

Bleskurychle ruky modlivky si zasa z ¢asu na Cas Svihnu
do prazdna. Napodobnovanie utoku bez nepriatela sa moéze
zdat ako automatizovany pud Ci reflex, ale aj ako nefunkéna
aktivita - hra. Napriek tomu, Ze sa jedna predovsetkym
o Spekulativnu rovinu mojej prace, podobné predpoklady hry
u chrobakov by len potvrdzovali jej dbélezitu ulohu v kontexte
vztahovania sa k okolitému prostrediu.

Nastolenim otazky A ¢o keby? ponuka hra tiez moznost
vytvarat dobrodruzné pribehy. ,Vylucky z potnych Zliaz - fer-
omonov mravcov boli pdvodne vysledkom jednoduchych bio-
logickych procesov. Potom vSak prislo k odklonu a zacali plnit
komunikacnu funkciu - pot oznacoval cesty vdaka zanechanej
pachnucej stope ktoré ovplyvnovali dalSie mravce a stali sa
akymsi podpisom umoznujucim rozoznat od seba priatela
a cudzinca. V ur¢itom okamziku evolucie sa potom tato scho-
pnost “zanechavat stopy” mohla znovu odklonit, pretoZe bola
k dispozicii pre dalSie pouZitia, ako napriklad pre schopnost
rozpravat o tom, o sa na spiatoCnej ceste do mraveniska
stalo - napriklad Ze tam boli termity.”39 Pomocou feromoénov
sa tak dal v pripade mravcov rozpravat pribeh. Pre Vinciane
Despret tu takymto spésobom u tohto druhu mozno vznikla
schopnost niec¢o si vymyslat, zapojit fantaziu, Cosi vytvarat.

Tym Ze sa hra dokaze odchylit od svojej pévodnej, real-
nej situacie €i funkcie, si prepozic€iava fabulacnu povahu (De-
spret, Autobiografia chobotnice, s. 79). Fabuluje skutocnost
a posuva hranice toho ¢o je mozné. Vdaka tomu sa mdze
stat Cokolvek a ktokolvek Cimkolvek. Francois Jacob takuto
situaciu pomenuva ako ,,zasobu moznosti”4°. Tento koncept
oznacuje akési imaginarne ulozisko alternativnych spésobov
bytia a spravania, ktoré v sebe nachadzame. Hra umoznu-
je prispdsobovat sa, inovovat a vynachadzat nové spdsoby
vztahovania sa k svetu. Je jednou z kli¢ovych mechanizmov
ako sa tato zasoba moznosti aktivuje a rozvija. Ked sa hrame,
nezostavame uzamknuty v pevne danych identitach ¢i ulo-
hach ale naopak, skuSame, improvizujeme, oslobodzujeme
sa od toho ¢im by sme mali byt a stavame sa nieCim novym.
Takato roleplay ponuka spdsoby ako inovovat nase vztahy so
svetom. Robi to tak cez nové empatie, porozumenia a tvorbu
vztahov s inymi (ne)zivymi telami a nasim s okolim.
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Telu rozumiem ako forme ktora nam ponuka kontakt so
svetom. Sprostredkiva nam ho vSak iba v obmedzenej podo-
be. Vymedzuje nam porozumenie na zaklade fyziologickych
vlastnosti tela. Arthur Schopenhauer tvrdi Ze ,jedina relativha
vec je pre nas nase telo,”*' ktoré sa nam javi v dvoch odlisnych
podobach. Ako priklad uvadza nase ruky ako nieco, ¢o vlast-
nime, €o citime zvnutra. Na nase ruky vSak moézZzeme nazerat
aj ako na nastroj, ktorym vieme uchopit predmet - koncat-
inam v tomto pripade rozumieme ako vonkajsej forme nasho
tela ktorud vnimame o¢ami. Schopenhauer tak pozoruje nase
subjektivne a objektivne vnimanie, ktoré sa neustale stretava.
A kedZe subjektivne preZivanie ma kazda bytost vliastné, k in-
ému zivotu sa vieme priblizit len cez jeho vonkajsie prejavy
- objektivne. CiZe svet je pre nas reprezentacia - objektivna
a externa, ¢im sme prichyteni pri tom, Ze nerozumieme sub-
jektivnemu prezivaniu inych foriem Zivota.

Toto tvrdenie priznava jedineCnost kazdej bytosti, no
zaroven treba podotknut, ze pre Schopenhauera je telo
uzavrety celok. V su¢asnom diskurze prinasa do tejto prob-
lematiky Judith Butler koncept ,performativneho tela”?, ¢o
znamena Ze tela sa neustale konstruuju v interakcii s inymi
a su tak stale v procese premeny. Telo je pre nu telom na-
tolko, kolko dokazeme ,hybat hranicami nagho myslenia.”43
Namiesto toho, aby sme sa tak snazili priamo porozumiet
inému prezivaniu, mézeme vnimat tela ako nie¢o, ¢o sa vza-
jomne utvara cez interakciu. Tela sa teda nestretavaju ako
uzavreté identity, ale ako performativne subjekty vytvarajuce
si hoveé vztahy.

Tato filozoficka analyza ukazuje jedineCnost subjek-
tivneho prezivania inych bytosti, no zaroven otvara moznost
skumania novych foriem vztahovania sa k nim cez per-
formativne stelesnenie. Preto sa v mojej vlastnej pra-
ci nesnazim o imitaciu a antropomorfizaciu chrobacieho
tela, nakolko vnimanie chrobaka povaZzujem za jedinecné
a komplexné. Sustredim sa skér na motorické funkcie jeho
tela, sprevadzané tuzbami a potrebami. Sprievodkynou pri
porozumeni a skusani takychto pohybov je mi méjka fialova
(Meloe violaceus) - jeden z naSich vyznamnych jedovatych
chrobakov, typicka svojim velkym bruskom. V larvalnom
Stadiu je jej Zivotny cyklus bojom o Zivot, ktory v pripade
uspechu sprevadza parazitické plienenie na larvach v€iel. Jej
pribeh je v ramci performativneho vyskumu pre mna dolezity
kvoli pochopeniu jej spravania. Zaujimam sa o to, ako jej larvy
(trianguliny) lezu po stonkach kvetov, ako vypustaju feromaony,
ako parazituju na v€elach ¢i ako v dospelom §tadiu, samic-
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ka majky taha tazké brusko plné vajicok. Takymto spésobom
sa lepsie napajam na podnety jej pohyboy, zblizujem sa s jej
fyzickou konstrukciou tela a skimam, ako moje vlastné telo
dokaze interpretovat jej pohyby.

Aby som dospel k ¢o najblizS§iemu stotoZneniu, vyuzi-
vam na vyskum techniku stelesnenia - pracovny termin, ktory
pouzZivam pre oznaCenie spdsobu vyskumu. Vychadzam
z knihy Estetika performativity od Eriky Fischer-Lichte, ktora
tento konkrétny termin nepouziva, detailne vSak rozpracuva
koncept stelesnenia (embodiment). V kapitole Performativne
utvaranie materiglnosti** uvadza, Ze termin stelesnenie sa prvy
krat objavil v kontexte divadla, kde sa zaoberal premietnutim
textu, scenara do tela herca - performera. Herec sa naucil
text, podla ktorého mal vyobrazit - stelesnit postavu podla
scenéra. Takéto telo muselo prejst ,odtelesnenim”® - ogis-
tou, kde musela byt oddelena akakolvek referencia na her-
covu osobnost ukotvenu v skuto€nom svete. Text tak racio-
nalizoval telo, ktoré sa pocas vystupenia stava pre publikum
iba nositelom znakov, vyznamov a symbolov - odkazom na
namet ktory nesuvisel so skutoc¢nym telom herca. Takéto telo
Fischer-Lichte pomentiva ako ,semiotické telo”*6.

Tato dualisticka koncepcia po ,tvrdej kritike na zaci-
atku 20. storogia"’ ustupila potrebe prepisovat pévodné
scenare, pomocou Specifik individualnych tiel performeroy,
ktoré Casto menili vyznam pribehu. Telo herca uz neimituje
inu postavu, jej gestd, necita pribeh doslovne, ale stava sa
naopak uvolnenou formou, ktora €erpa z vlastnych fyzickych
parametrov. Takéto telo tak do istej miery vytvara jedinecnu
postavu, naburava stereotypnu predstavu divdka o postave
deja, ponuka mu priestor pre predstavivost a povzbudzuje
ho k novej interpretacii. Tato jedinec¢na postava u mna vznika
prepojenim mdjho tela so stelesnenim a poznanim Zzivot-
ného cyklu majky fialovej. O tejto hybridnej postave viac pisem
v nasledujucej kapitole Sekvencna chiméra.

Spat vS§ak k technike stelesnenia - Erika Fischer-Lichte
ceznupoukazujetiezna, multistabilitu divaka™8, kedy sapred
divakom striedavo vyobrazuje redlne telo a fiktivna postava.
Takéto telo vSak nesluzi iba ako médium ¢i znak zobrazovanej
postavy - postava by nebola mozna bez performerovho viast-
ného prezivania, jeho*jej fyzickych parametrov. V tomto podla
Fischer-Lichte tkvie suCasna redefinicia pojmu stelesnenia.
Naproti Cistej reprezentacii, ktord spomina aj Schopenhau-
er ako jedinu optiku pozorovania okolitého sveta, stavia do
popredia zazitu skusenost a zazitok performovho tela, ktoré
formovali jeho fyzické predispozicie. M6zeme si to predstavit
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ako svalstvo na rukach, nadobudnuté vo fitku alebo reflexy
a stabilitu ndh, ktoré vznikli predoslou skisenostou tela s fut-
balom. Vyuzivam tieto predispozicie a spolu s posuvanim
hranic myslenia49 cez pribeh Majky, si vytvaram novu svalovu
pamat - stelesnujem méjku fialovd. Tymto postupom otvaram
svoju vlastnu identitu a vytvaram si novy vztah pomocou
neustalej interakcie tela a mysle. Tento princip uplatiujem na
tvorivy proces performativnych etud, ktoré su vychodiskovym
bodom mojej prace.

Schopnost performativneho tela vytvarat nove vyz-
namy a narativy cez techniku stelesnenia, pozorujeme
napriklad aj v diele Insectopia®® od Roberta Gabrisa. V tejto
performance Gabris inscenuje vlastné telo ako zranitelné
a sputané - zviazané lanami a bambusovymi ty¢ami, ¢im
stelesnuje hmyz, vystaveny v sklenenej vitrine ako muzealny
exponat. Gabris vSak svoje telo neponuka ako pasivny objekt,
ale ako aktivny nastroj kritiky. Prepaja ho s motivmy hmyzu,
aby reflektoval postavenie romskeho tela v etnologickych
muzeach a spochybnil mocenské ramce, ktoré ho historicky
definovali. Zrkadli tak vlastnu intimnu telesnost s reflexiou
spoloCenskych §truktur cez motivy hmyzu. Jeho identita je
v neustalom pohybe, mimo tradi¢né etnologické kategorie,
telo sa stava aktom odporu a reimaginacie.

QOdlisnu formu techniky stelesnenia vyuzZiva vo svojej
performativnej praxi Thomas Thwaites Ci Tery Notary. Hoci sa
nejedna priamo o performativhe umenie, uvadzam ich, pre-
toZe k dosiahnutiu nového mimoludského stelesnenia, vyuzi-
vaju protézy. Tie vytvaruju extenziu ich tiel, ¢im pozoruju novu
perspektivu neludskej bytosti cez fyzicky vykon ludskeého tela.
V pripade Thwaitesa ide o stelesnenie kozy®', a v pripade No-
taryho o stelesnenie simpanza®?.

Extenzia je v oboch pripadoch vytvorena v podobe
prediZzenych ruk, u Thwaitesa menia svoju polohu aj nohy
ktoré su pripnuté o oporu, ktora ich vychyluje do podoby
kopyt. Takato transformacia tela pomocou protézy si vyzadu-
je znacnu fyzicku pripravenost a adaptaciu na nové motor-
ické pohyby. V pripade dilhodobého pohybu Thwaitesa po Sty-
roch ide o takmer fyzicku premenu ludského tela. Na rozdiel
od Gabrisa, ktory svoje telo inscenuje ako nositela vyznamu,
je tato premena smerovana k potlaceniu perfromerovho tela.
To ustupuje v prospech novej, neludskej telesnosti.
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Z uvedenych prikladov poukazujem na dva odlisné
sposoby stelesnenia mimoludskej bytosti, ktoré vo svojej
praci kombinujem. Zatial ¢o transformaciu ludského tela za
pomoci protézy povazujem za prax k vytvoreniu novych pohy-
bov, omnoho va¢si doraz kladiem na spristupnenie vlastného
tela, ktoré nepotlaCam, ale naopak otvaram jeho identitu
divakovi*cke.
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Techniku stelesnenia® povazujem v mojej praci za
kluGovu taktiez z hladiska rozpravania nového pribehu.
V tomto procese vznika priestor pre moje telo, ktoré sa po-
hybuje medzi identitou Cloveka a chrobaka. Tento charakter,
ktorym sa stdvam sa naplno nespecifikuje a nestotoznuje ani
s jednou z tychto bytosti. Skor prebera ich vlastnosti za uce-
lom vzajomného utvaraniu vztahu, v podobe fiktivnej hybrid-
nej postavy.

Vztahovost hybridnej postavy zaujimavo rozobera Don-
ald Irving Williamson, ktory nastolil kontroverznu hypotézu,
v ktorej ,odliSnost medzi larvou a dospelym jedincom je
odliSnostou medzi dvoma réznymi druhmi.”®* Larva a dospely
jedinec maju kazdy svoje vlastné genomy a metamorfoza je
prechod od expresie jedného gendomu k expresii druhého.
»,Ked boli vajicka jedného druhu oplodnené spermiami iného
druhu, vzniklo to, ¢o Williamson nazyva sekven¢na chiméra
- hybrid, v ktorom su formy prislusnych rodic¢ov vyjadrené
postupne."“r’5 Svoju tedriu podporuje tym, Ze dospely jedinec
nevlastni takmer Ziadnu Cast z fyzického tela larvy. Je to nové
telo, nova forma, ktora je vSak nositelom vsetkych informacii
larvy. Proces metamorfozy u neho tak mézeme povazovat za
hybridizaciu dvoch odlisnych druhoy, tiel a identit.

Hoci bola tato hypotéza kritizovana, pretoZze vyvracala
tradi€né nazory na evoluciu, aplikujem jej tedriu na proces,
ktory podstupuje postava, ktoru stelesfiujem. Tak ako u Wil-
liamsona vznikéd sekvenéna chiméra metamorfézou dvoch
odlisnych foriem, prechadza aj moja postava tymto proce-
som, v ktorom spaja telo Cloveka a chrobaka. Tento proces
je predovsetkym imaginativny, no zaroven smerodajny pri
procese pohybovych etud ktoré vykonavam. Vo vysledku sa
tak nesnazim o potlacanie tela Cloveka, ani o presnu imitaciu
motorickych pohybov chrobaka. Tato pozicia mi umozniuje
slobodne kombinovat obidva svety a vytvarat tak autenticku
vypoved vlastnej sekvencnej chiméry.

Pri performativnych etudach sa tato hybridna postava
pohrava s okolim v lese, ako s prostredim v ktorom vznika
jej identita. Vyuziva slobodnu hru ako nefunkénu metodu,
cez ktoru zakuSa vlastnu podstatu. Toto uvolnenie cez hru
jej dava moznost vidiet moznosti svojej premeny a zaroven
vhimat seba ako otvorenu a nedokoncenu bytost. Takyto typ
premeny dava vyniknut Castokrat zbyto€nym €i nadbytocnym
manévrom ktoré postradaju svoj vyznam, no prave tymto
spdsobom ,generujl nové vyznamy."®

Deje sa tak aj vdaka objektu lopty, ktora je ako cudzi
prvok v hre, spociatku objektom performativheho vyskumu.
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57  Koubova,
Alice. Myslet z druhého
mista,s. 51.

58  Pracovny termin
pre techniku hry, ktora
vyuzZivam v mojej perfor-
mativnej praxi. Termin
blizSie rozoberam v kap-
itole Fabulaéna povaha
(vid's. 18)

59  Koubova, Alice.
Myslet z druhého mista,
s.49.

60 Koubova, Alice.
Myslet z druhého mista,
s. 49.

V momente jej osvojenia sa stava sucastou tela, ktoré s nou
pracuje a ohmatéava prostredie lesa. Suvislost lopty hladam
v tele chrobaka. Je napomocna predovsetkym pre motor-
icky vyskum chddze a zaroven pini funkciu extenzie ludského
tela pre potreby interpretacie. Podporuje ,,ambivalentnost
hry”57 a predurcuje hybridnu postavu k novému stelesneniu
cez interpretaciu. Ta sa deje cez techniku hry - ako keby®S.
V tomto bode vyuzivam poznatky z pozorovania chrobakov.
Uplatriujem ich cez predstavivost a v momente performan-
cie sa odkazujem na ich pribehy, v ktorych hladam suvislosti
s prostredim lesa v ktorom je ukotvené moje telo. Pohravam
sa s meritkom ludského a hmyzieho tela a vydavam sa po
kmenoch stromov ako larva méjky, lezuca po steble kvetu -
ako keby som bol larva. V inom momente zase skimam aké
je to tahat za sebou extenziu tela v podobe lopty, ako maj-
ka taha svoje brusko plné vajicok - ako keby som bol méjka.
Tento princip naruSujem v dvoch momentoch - ked sa moje
telo dostava do fyzického nepohodlia alebo naopak, ked
pociti tuzbu rozviest, umocnit ¢i zmenit interpretovany po-
hyb chrobéaka. V prvom pripade, pri fyzickom nepohodli, sa
moje telo odchylii k stabilnejSej polohe ktora je méjmu telu
prirodzenejsia. V druhom pripade prechadzam z interpreta-
cie plynulo k volnej hre a objavovaniu.

Takato hra nie je odtrhnuta od svojho pévodného zdro-
ja, pribehu majky, ale zhutiuje ho a vrstvi. ,Toto zhutnenie sa
deje spontanne, expresivne a najma aktivitou hry”®® - vznika
performativne rozpravanie, vdaka ktorému sa utvara to, ako
divak*Cka vnima tento pribeh. ,Vdaka tomuto mechanizmu,
je hra miestom generovania nového zmyslu skuto&nosti.”®°
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8.

Mikroskopicka

buducnost
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61 Coccia, Emanu-
ele. Metamorphoses.
Prelozil Robin Mackay.
Cambridge: Polity
Press, 2021, s. 179. Volny
preklad z anglického
originalu.

Moja praca presla vyvinovymi Stadiami, ktoré ma dovied-
lido bodu, v ktorom nepocitujem uplny zaver. Vnimam ju skor
ako nadSenie z mnoZstva podnetov ktoré ma obklopuju,
a ktoré som mal potrebu zdielat cez svoju tvorbu. Vnimam
ju tiez ako celok, ktorého Casti zostavaju aj nadalej otvorené
pre dalSi vyskum. Na ceste naprie€ vlastnou tvorbou sa mi
tieto Casti postupne odhalovali a ja som sa nimi nechal viest.
V pisomnej ¢asti spominam ako sprievodkynu majku fialovd,
avsak bolo by odo mna nefér vzdat poctu len jej. R6znorody
hmyz a jeho procesy ktoré som pozoroval na vyskumnych
cestach v lese, ma introspektivne priviedli k vlastnostiam
mojej osobnosti, ktorym som porozumel zasa o kusok lep-
Sie, a z ktorych som Cerpal pri vacsine tvorivych rozhodnuti.
Uvedomil som si, rdznorodost, ktord spoznavam vdaka sus-
tredenému pozorovaniu okolia. Pozorovaniu, ktoré smeruje
k tym najmensim a najjemnejSim detailom. Emanuele Coccia
piSe, Ze ak buducnost existuje, mali by sme ju hladat na tejto
planéte, na jej povrchu. “Buducnost totizto nie je ni¢ velke.
Je mensia ako ti najmensi z jej obyvatelov. Buducnost je ab-
solttne mikroskopicka.”®!

Rezonujem s Cocciom, a mozno aj preto citim urgenciu
rozpravat o tychto mikroskopickych, rozmanitych a premen-
livych procesoch nasho okolia. K tomuto cielu som sa pribliZil
cez performativnu prax. Ambivalentny pribeh hybridnej
postavy v mojej praci som dokazal vypovedat aj vdaka tomu,
Ze performance je ako médium neurcité, otvorené a Struk-
turne komplexné. Takato forma otvara priestor pre predstavi-
vost, ktord ponukam divakom*€kam. Nechavam ich premyslat
nad jednoduchostou hry, ktora v sebe skryva omnoho hibSiu
vztahovost, ako som si na zaciatku vyskumu myslel. Hra sa
pre mna v konec¢nom désledku, stala omnoho dblezitejSim
a vyraznejSim prvkom, ako samotny hmyz. Ten sa dostal na
uroven média, ktoré sa stalo mojim komunikacnym kanalom.
V zasade sa da totizto povedat, Ze ak si namiesto chrobaka
dosadite akukolvek pohyblivi, mimoludsku entitu, prakticka
Cast mojej prace - dokumentarna videoesej zostane rovnako
vyznamotvorna. Je to vysledok, ktory som si neurcil na zaci-
atku, ale ku ktorému som postupne dospel. Tymto spésobom
sa mi podarilo porozumiet telu ako fluidnej, otvorenej byto-
si, ktora pocas hry so svojim okolim prebera nové podoby
a identity. PretoZe pozoruje, uci sa a necha sa viest.
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