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Esta publicacion es resultado del taller impartido por Alfonso Santiago,
se concibié como acompanamiento a la exposicion del mismo titulo que que
se presento en el muca-Roma del 21 de junio al 29 de julio de 2018.

Programa Educativo SOMA 2018 —>

Mas opacidad es una publicacion de SOMA vy la coleccion Coediciones del programa editorial
de FUNDACION ALUMNOS. A través del trabajo en equipo, ambas instituciones buscamos
apoyar a artistas jovenes a generar publicaciones que extienden su practica.

Sofia Abraham
(Puebla, México 1992)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

El castillo inflable, hecho con anuncios de
se renta/vende propiedad, hace un analisis
a la inflacion inmobiliaria en la Ciudad
de México. El inflable se infla y desinfla
siguiendo una grafica sobre el Indice
de Precios de la Vivienda realizado por
Sociedad Hipotecaria Federal (SHF) en la
Ciudad de México.

Victoire Barbot
(Dreux, Francia, 1988)
Vive y trabaja entre México y Francia

Después de sus estudios de Bellas Artes en
Paris, continud su investigacion sobre los
posibles estados de una misma escultura
en México. Trabaja mediante la recoleccion
y clasificacion de materiales e historias
para reflexionar los conceptos de espacio,
escultura, pintura y recientemente, el
cine. Para Mas Opacidad fue creada una
instalacion de esculturas que cuestionan
el espacio, la serie y la multiplicidad como
reglas potentes, que dan continuidad a su
proyecto de las «Misensembles», donde
se utilizan materiales con caracteristicas
personales y memoriales.

Joan Bennassar
(Palma de Mallorca, 1991)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

Television hipnotica reflexiona alrededor de
algunos experimentos en el campo de la
television, la optica y la arquitectura en
Meéxico. El trabajo parte de los experimentos
realizados en 1946 durante la primera
estacion experimental de television en
Latinoamérica, denominada XEIGC vy de la
construccion de arquitectura de plastico en
la década de 1960.

Paloma Contreras Lomas
(Cd. de México, 1991)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

La vida secreta de los perros. Agencia de investigacion
de los suerios tiene como punto de partida los
suefios mutuos en la comunidad rural de San
Andrés Tzicuilan, Cuetzalan, Puebla. En este
territorio, la piedra angular del capitalismo, la
propiedad privada no opera de la misma manera
que en el resto de las urbes del pais pues se
mantiene una relaciéon comunal con la tierra.

Andrea Nones Kobiakov
(Maracaibo, Venezuela, 1986)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

Se separan. Se baten. Se mezclan. Se
incorporan. Poco a poco. Se dejan. Se
mueve. Se envuelve. Se echa. Se separan.
Se baten. Se mezclan. Se incorporan. Poco
a poco. Se dejan. Se mueve. Se envuelve.
Se echa. Se separan. Se baten. Se mezclan.
Se incorporan. Poco a poco. Se dejan. Se
mueve. Se envuelve. Se echa.

Berenice Olmedo
(Oaxaca, México, 1987)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

La Poleana es un juego de mesa de tactica
y estrategia que se juega en las colonias
populares y en las carceles de la Ciudad de
Meéxico, lugar del que se cuenta, fue donde
se origind. La Poleana asi como el comercio
en Tepito son el espacio de lo social, una
forma de organizacion del cotidiano en el
que coincide no solo el juego y la geografia
del barrio sino también la politica, en la
cual, la trama del juego es un entrenamiento
de escapatoria que involucra el dia a dia:
huir de los policias, usar torres o puentes
como proteccion y regresar a salvo a casa.
La cartografia de poder se juega en el color
del jugador, ;qué determinan los colores de
las lonas en los tianguis? La movilizacion
politica, es un tipo de Poleana.

Bruno Ruiz Nava
(Ciudad de México, 1990)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

Egresado de la Licenciatura de artes
plasticas y visuales en la ENPEG “La
Esmeralda” (2011-2015). Awllido Fantasma
es resultado de la investigacion realizada en
el municipio de Marqués de Comillas, en el
estado de Chiapas. Este proyecto propone
dar una idea de la complejidad que existe
dentro de lugares remotos y ecosistemas de
selva, poniendo en evidencia las formas de
representacion y la visiones romanticas que
se tienen comunmente.

Jacobo Zambrano
(Caracas, Venezuela, 1991)
Vive y trabaja en la Ciudad de México

Curso la licenciatura de Artes Visual en
Emily Carr University of Art and Design en
Vancouver, Canada (2015) con un enfoque
en instalacion, escultura y curaduria. A nivel
visual, nociones de apropiacion de material
antropoldgico, sensibilidad al espacio vy
el potencial ficticio/narrativo del registro
sonoro juegan un papel fundamental en la
construcciéon de sus propuestas formales,
como instalacion, escultura, fotografia
y sonido. Ejercicio de Domesticacion es
una postura de resistencia que mas que
ilustrar el concepto de “opacidad” es
inherentemente opaca ante una evidente
falta de transparencia institucional.



Mas opacidad

Fabiola Iza

Tras la caida del muro de Berlin y la disolucion de la Union Soviética, la
ausencia de un proyecto politico de izquierda viable ha sido uno de los
distintivos mas caracteristicos de las ultimas tres décadas.! Ante este
panorama desolador, hay quienes afirman que la produccion artistica
—distribuida globalmente bajo la forma de ferias, bienales, trienales y
quinquenales— es el tltimo bastion desde donde se enuncian aun actos de
resistencia y se producen espacios de emancipacion que desafian, asi sea de
manera simbdlica, la configuracion actual del mundo.? Esto, en buena medida,
se debe a la capacidad del arte por apelar a pensamientos no sistematicos,
formas intuitivas de acercarse al mundo y sus fendmenos, al igual que a los
imprevistos de los mismos. O, al menos, asi reza el argumento.

La fuga y la desercion, las bifuraciones, el desdoblamiento y sus pliegues,

la ciencia ficcion, el anonimato, el camuflaje, lo onirico y la espectralidad?
son algunas de las estrategias que se gestan desde la practica artistica y

que posibilitan la resistencia; éstas nadan a contracorriente del flujo que la
modernidad ha impuesto —el eurocentrismo, la nocion de orden y progreso,
la claridad que da control, lo cuantificable—y afirman la naturaleza caotica
del mundo actual, la imposibilidad de hablar desde lo absoluto y de mostrar
lo universal.* Asi, el amalgamamiento de dichas estrategias da forma a un
postulado epistemologico que trabaja a partir de conceptos espesos cuyo
movimiento es lento y reticente. Lo espeso, ademas, crea sombras que generan
espacios de excepcion y atrapan dentro de si la complejidad, la diversidad, la
incertidumbre y la confusion.

A tal capacidad de los cuerpos que impide que sean atravesados por la luz

y que posibilita, por el contrario, que la capturen, se le denomina opacidad.

El postulado epistemoldgico al que referia anteriormente adopta el mismo
nombre. Por tanto, en este contexto, la opacidad se ha formulado como una
herramienta para operar de manera subrepticia y lograr lo que la transparencia
-y los métodos de control que acarrea consigo— le negaria. No obstante, la
opacidad puede también conducir hacia callejones sin salida, basta recordar
que los bthos tienen una vision nocturna tan desarrollada, acostumbrada

a vivir y cazar en la penumbra, que la luz del dia les resulta cegadora. Esta
exposicion ejerce entonces una demanda doble: si el derecho a la opacidad es
un reclamo en si, 74s opacidad es una exigencia por practicas de resistencia
y autorreflexion que escapen a la codificacion imperante de los lenguajes
artisticos.® El reconocimiento veloz y casi inmediato de forma y contenido
delata, en la mayoria de los casos, la homogeneizacion y asimilacion de
tendencias dentro de la produccion de arte.

Entonces, en el contexto de una exposicion de titulacion, demandar opacidad
implica, necesariamente, desaprender. Mas que una exploracion tematica, la
opacidad debe concebirse como una condicion permanente pero movil que
resiste establecerse, fijarse, replicar lo aprendido o lo heredado, asimilarse,
volverse norma, canon. Un pensamiento opaco obliga a permanecer al margen
para evitar volverse descifrable, no perder el camuflaje.® Asi, al exigir mayor
opacidad, se abren vias nuevas como lo formal y la exploracion exhaustiva de
la materialidad: ambas pueden actuar como vehiculos o formas operativas que,
al atravesar por la bruma de un sendero, no la disipan sino que la vuelven mas
densa. De esta manera, al concluir un trayecto formativo, recusar en el camino
andado y volver a titubear al dar un paso, forman parte de esta demanda.



Sofia Abraham










“Para obtener una forma, no trato de representar la
imagen mental de un objeto, sino la imagen de una
accion, la resultante del deseo de manipular los objetos
enfrente de mi.

La escultura es el resultado de esta postura.

Es un arte de experiencia.

La antigua imagen esta sustituida por la accion, el proceso
de equilibrio como método para su fabricacion.

Los materiales u objetos no estan fijados, se integran en
un equilibrio precario.

Defino estos montajes como «misensembles»
(«puestojuntos»).

Cada elemento forma parte del sistema de equilibrio
fisico o visual.

El conjunto es preciso, incluso pequefias cosas que son las
huellas que atestiguan la génesis de la forma y también
vienen como ayuda a rellenar, celebrar, reequilibrar. Aqui
una aguja, alli un caracol de mar”.
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En este sentido, “arte contemporaneo” avanza los ejes
de experimentacion y revuelta que se encuentran en
toda clase de disciplinas y artes que fueron “devueltas
al orden” tras 1970, forzadas a reconstituir su tradicion.
El “arte contemporaneo”, entonces, se convierte en
el santuario de la experimentacion reprimida y en la
interrogacion de la subjetividad que efectivamente
estaba contenida en cualquier cantidad de artes,
discursos y estructuras sociales tras el colapso de
los proyectos revolucionarios del siglo XxX. Sospecho

° que la circularidad de las narrativas culturales
vigentes se romperan unicamente cuando dejemos de
experimentar la cultura contemporanea como un déja
vu de la revolucion que jamas tuvo lugar.
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De la misma manera, no es coincidencia que las
instituciones, medios y estructuras culturales del
mundo del arte contemporaneo se hayan convertido en
el ultimo refugio del radicalismo politico e intelectual.
Ya que varias tradiciones intelectuales de la izquierda
parecen estar perdiendo terreno en las arenas politicas
y los discursos sociales, y a pesar de que el arte esta
imbricado con las estructuras sociales del capitalismo,
hay para quienes los circuitos de arte contemporaneo
son los Unicos espacios que permanecen donde el
pensamiento de izquierda circula aun como discurso
publico. [..] Si debemos cuestionar la importancia ética
de participar en los circuitos de arte contemporaneo,
este solo hecho deberia reivindicarnos.
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Fragmentos de las tesis 9 y 10 de Cuauhtémoc Medina, “Contemp(t)orary:
Eleven Theses”, e-flux, 12, enero 2010. Disponible en https://www.e-flux.
com/journal/12/61335/contemp-t-orary-eleven-theses/.

(trad. de Fabiola Iza)
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A pesar de que el romanticismo europeo idealizo la idea

del bosque y la selva, asociandolos a menudo con ruinas, el
imaginario moderno y colonial comprueba supuestamente en
estas densas concentraciones naturales que las sociedades

que ahi habitan carecen del producto mas extraordinario de la
civilizacion: la ciudad.

En sus estudios sobre la relacion entre la selva y los pueblos
indigenas de la Amazonia, el arquitecto y urbanista Paulo
Tavares manifiesta que, desde la 6ptica moderna, estos pueblos
“han sido definidos por categorias de inconclusion, ausencia

y falta: como sociedades sin fe, ley, ni escritura; sociedades

sin agricultura, animales domesticados, ni sistemas para
administrar sus recursos. Eran sociedades en un estado natural,
sociedades sin historia”.

Tavares ha investigado los sistemas indigenas de administracion
del paisaje en la Amazonia. Ahi ha descubierto que €stos se
forman, tradicionalmente “por varios sectores de rebrotes en
distintas etapas de uso distribuidas dentro del bosque, cada
campo tiende a contener un numero impresionante de plantas y
cultivos. Cuando el bosque vuelve a crecer, este tapiz de plantas
recupera gradualmente el sitio de aldeas abandonadas por lo que
emerge un tipo diferente de bosque, con especies particulares de
arboles y plantas sembradas por las actividades de los aldeanos
y animales que se sienten atraidos por antiguos asentamientos.
Muchas sociedades nativas de la Amazonia reconocen que los
matorrales y otras zonas manipuladas funcionan para atraer
agentes de dispersion, y manejan deliberadamente ciertos

tipos de plantas para aumentar su presencia y asi mejorar la
distribucion y germinacion de semillas de especies particulares.
La composicion resultante del bosque que crece sobre un campo
abandonado es similar a un huerto que continda utilizandose y
a menudo tiene importantes connotaciones simbolicas para los
pueblos indigenas, configurando un elemento arquitectdnico
vivo y poblado dentro de una infraestructura urbana mas grande
compuesta de lo antiguo y lo nuevo”.

Asi, Tavares propone hablar de “bosques culturales” en la
Amazonia, “construcciones botanicas antropogénicas forjadas
por tipos especificos de interaccion entre dinamicas culturales

y naturales que albergan inscripciones, historias y memorias en
la propia vegetacion viviente”. Por lo tanto, la naturaleza de los
bosques de la Amazonia es politica, al ser éstos producto de los
arreglos socioespaciales que determinan la vida de la selva.

Paulo Tavares, “La naturaleza politica del bosque: una
arqueologia botanica del genocidio” en Anna Sophie Springer y
Etienne Turpin (eds.), The Word for World is Still Forest (Berlin: K.
Verlag y Haus Der Kulturen Der Welt, 2017), pp. 125-157.

(Trad. Fabiola Iza)

Cuando aparece un
fantasma es porque tiene
algo que decirnos

1. Joaquin Contreras Berumen

La primera vez que vi un fantasma fue en la sala de mi casa. Estaba acostada junto a mi
papa que dormia después del funeral de su hermano, sobre la alfombra de aquella casa
en Guadalajara donde vivi de nina. Hace 19 afios. Recuerdo a un ente grasoso que se
arrastraba por el piso como una mancha de gasolina viva.

En esa ocasion el fantasma me contd que el afio de 1999
fue un ano normal, comenzado en viernes. Fue declarado
el afio internacional de las personas mayores por la ONU y
el ano del conejo por el horéscopo chino y la PGR.

El7 de octubre del mismo afio, el volcan Guagua Pichincha
en Ecuador hizo erupcién. Ese mismo dia Joaquin, el
hermano mas chico de mi papd desaparecio en el cruce de
Barranca del Muerto e Insurgentes. Acababa de cumplir
30 anos. De ¢l realmente me acuerdo muy poco. No me
caia ni bien, ni mal, era una persona timida que me daba
una sensacion de que no le gustaban demasiado los ninos.
Usaba camisetas como de galdn de balneario, yo sentia
que a mi mama le daba mucho asco. Un dia se quedd con
nosotros en la primera casa que recuerdo en Guadalajara y se durmio en el sillon de la
sala. Mi mama se enojé muchisimo porque ¢l no habia dormido dentro de las sabanas;
era una tonteria pero creo que a mi mama en verdad le causaba nauseas pensar el
cuerpo grasoso de Joaquin contra las sdbanas. Yo recuerdo pensar que tal vez habia
dejado pelos y eso era lo que la alteraba tanto. Mi mama es una obsesiva de los pelos,
siempre estd observando y acosando a los pelos para tirarlos en el bano. La primera vez
que me desmayé fue de nifia cuando entré y vi el museo de las momias de Guanajuato,
me imaginaba a mi mama intentando recoger todos esos pelos de muerto. Lo ultimo
que recuerdo de Joaquin es esa camiseta blanca donde se le veian los pezones, la que le
habia causado estupor a mi mama; me acuerdo que vimos Austin Powers y que habia
una escena sexual donde una chica se metia a un Jacuzzi y se le veian el filo de los senos
gigantes, operados y bronceados.

Mi papa no cree en las historias de fantasmas.

No lo encontraron por un dia entero. Dos dias después de su desaparicion mi papa fue a
recoger su coche en el estacionamiento de la Gran Plaza, viviamos en Guadalajara.

Ahi se le vio con su abuela. Su abuela habia muerto afios antes. Esa abuela es muy
importante para ¢l porque ella lo crid; ella murié cuando yo naciy viceversa.



Ese dia mi papa llamé a mi mama para decirle que ¢l estaba muerto. Ella le dijo que no
se preocupara, que Joaquin apareceria y que las autoridades ya lo andaban buscando. Al
dia siguiente encontraron a su hermano, dentro de un taxi. Fue asesinado y torturado.
Nunca se esclarecié el caso. No dejaron que cremaran el cuerpo. Quemar el cuerpo tal vez
pudo haber aliviado el pensamiento de tortura. El ataud no se abri¢ durante el funeral
debido al estado del cuerpo. Si, por el Estado del cuerpo. Decidieron por normas juridicas
que no se cremara para futuras investigaciones, su cuerpo jamas ha sido utilizado para
averiguaciones futuras ni pasadas, ni mucho menos presentes.

Si su cuerpo hubiera sido cremado a nadie le hubiera importado hacer nada, ni
siquiera un anillo, con sus cenizas. Un amigo, Luciano Concheiro, dijo que el archivo
contemporaneo en el necrocapitalismo mexicano es la fosa comun; ahi yacen todos
los testimonios cicatrizados, desintegrados, vueltos mineral, de lo que nuestra realidad
social ya no pudo decir, y creo que mi tio se hizo archivo.

Los gusanos son nuestros archivistas.

Los unicos dos integrantes de la familia que vieron el
cuerpo estan muertos, no soportaron el problema de la
representacion del cuerpo de alguien amado irreconocible,
robado de alma y transfigurado a la fuerza. Joaquin fue un
cuerpo abducido, pero es un fantasma que me ronda y que
su ausencia me asegura que no soy la unica con muertos
especulativos encima.

El se volvié a aparecer hace unos meses. Estaba menos
grasoso, habia podido traspasar la firma del TLC. Se me
aparecio en el monumento a la Madre, entre la depresion
generalizada y el silenciamiento. El no es Joaquin, es
mas bien el fantasma de la espera y de la especulacion
emocional. Me susurr6 lo que habia pasado esos dias, me lo
dijo debajo de esa madre que vigila, ésa madre de piedra.

Hoy 23 de enero del 2018 un sismo de 7,9 grados sacudio el Golfo de Alaska, unos 175 kilometros
de Kodiak. La calle Cultura Norte estd en la delegacion Azcaporzalco, esta a mas de 175 kilometros
de Kodiak, en esa calle un grupo de policias privaron de su libertad a Marco Antonio Sanchez,
un joven de 17 arnos, le revisaron la mochila, lo golpearon, Marco Antonio reaparecio cinco dias
despues a varios kilometros de donde fue arrebatado por la Madre-Estado-Fascista.

RE-aparecio, como me decia Jazael,
un re-aparecido,

re-vuelto,

re-gresado,

re-vuelto,

re-muerto en vida.

Como si alguien fuera transformado en fantasma sin haber muerto pero esta vez por una
posible y evidente tortura no podia dar su mensaje. No podia completar su mision. No
hubo demasiada movilizaciéon tampoco manifestaciones, ni mucho menos dentro del
arte contemporaneo. Compartimos la noticia, hubo una marcha que pasé desapercibida.
;Por qué seguimos marchando?

Joaquin tampoco pudo dar su mensaje. Marco Antonio
tampoco. La diferencia es que Marco Antonio esta devuelto.
Puede leerse larelacion que hago entre los dos cuerpos como
una libre asociacion de épocas muy diferentes. Realmente
solo a mi me importa hacer esa relaciéon porque a Joaquin
lo recuerdan unos cuentos, cada vez menos y a Marco
Antonio, igual. Son desapariciones de personas de estratos
socioecondmicos muy diferentes, el primero en una época
donde el neoliberalismo en México y la necro-economia
corporal no eran ni de cerca las garras que arrancaron a
Marco Antonio. Al primero, lo agarraron en una colonia
burguesa, donde ¢l se movia, al segundo en la periferia.
Uno era blanco y el otro no tanto. Son dos cuerpos que no tienen nada que ver, que si
estuvieran devueltos y se encontraran en el asfalto, no se hablarian entre si. Me gusta
hacer relaciones insospechadas porque supongo que eso podria convertirse en oficio,
ademas de que ninguno de los dos me dijo nada. Intento descifrar los mensajes de aquel
espectro.

Marco Antonio tiene instagram y sube fotos de su estadia en el psiquiatrico y no estamos
preguntandonos por los medios

Tampoco preguntandonos por los miedos.
Los tigres del norte le cantan a las muertas de Judrez.
Las muertas del norte le cantan a los tigres de Judrez.
Judrez le canta al norte muerto donde hay tigres.
Las muertas le cantan a Judrez donde los tigres estan al norte.

2da aparicion. Fantasmas en el museo. O un fantasma que le gustaria ser
contemporaneo al menos en el presente

Hay muchostipos de fantasmas. Hay fantasmas politicos, economicos y sociales.Noeslo
mismo el fantasma soviético que el fantasma fordista que el fantasma latinoamericano;
o para hablar de uno mas especifico, el fantasma del PRI dentro de la practica del arte
contemporaneo mexicano.

Me gustaria ser una artista médium o al menos cazafantasmas.

Fantasmas que podrian venir del futuro a decirnos algo, es lo que hicieron l@s zapatist@s
con sus profecias alrededor del neoliberalismo y el Tratado de Libre Comercio de
América del Norte, por nombrar sélo dos ejemplos. Pudieron vaticinar con el paisaje,
profecias que apenas comenzamos a ver. Roselin Rodriguez me dijo que Melquiades
Herrera fue un artista pre-global que vaticiné la Ciudad de México como la conocemos
hoy, la transformacion hacia la ciudad gentrificada, globalizada, progresista vy friendly.
Melquiades viajaba al futuro con sus objetos, como en su video cuando intenta vender
un caleidoscopio en un semaforo a una sefiora rica en camioneta, en ése momento la
sefiora pudo ver por un momento la ciudad que Melquiades entendia desde otra dptica,
una optica de clases.

Entonces si pudiéramos convertirnos en médiums, podriamos combatir nostalgias.
Habilidades proféticas en el arte. Como artista, considero que mi trabajo es hacer



relaciones  inesperadas de cosas
que vya existen, los artistas somos
oportunistas- poéticos profesionales.

El segundo espectro en mostrarse se
me aparecio el lero de enero del 2018
en el bigote de Vicente Fox.

El bigote hablaba. Tenia una voz
muy parecida en tesitura a la de Don
Francisco. Tal vez era ¢él; siempre
sospeché que habia una tension entre
Don Francisco y Fox. El bigote clamaba
-El ario 1994 fue un ario normal que
comenzo en sabado, fue designado el ario de la familia ademas del ario internacional del deporte
_y del ideal olimpico-. El bigote sac6 de la boca de Fox una foto. En ella salia mi papd en la
terraza de la casa de Cuernavaca aquél primero de enero de 1994, sentado en su silla con
sus chanclas que duraron 20 afios, las que recuerdo con mds claridad que alguna capucha
zapatista. El fantasma que salia, estaba en la foto y se desdoblaba del flaco cuerpo de mi
papd; estaba detrds de €l y estaba igual de flaco que ¢€l. Seco, con unos dedos gigantes
que se desdoblaban y se asomaban debajo de la silla playera. En los dedos traia lana para
hacer gorros y suéteres que me llamaban la atencion porque no tenian nada que ver con
el clima de ese primero de enero.

En la foto ¢l leia los titulares de aquel dia: “La rebelion de Chiapas: EI EZLN”. Nunca
habia visto esa foto, pero me sé la anécdota de memoria y la siento tan cerca aunque ni
siquiera me acuerdo de ese dia. Siento una obsesion con el afio 1994, y creo que es una
obsesion compartida generacionalmente por artistas que en su mayoria nacimos en los
noventas y que no logramos recordar ni a Salinas ni al subcomandante Marcos, sélo
recuerdos tardios de esa década, como el de mi mama saliendo de votar en Guadalajara
en el afio 2000, muy enamorada de Fox, sintiendo que el mundo se transformaba. Me
acuerdo de estar tirada y aburrida en la cama siguiendo las votaciones, se sentia como
un toque de queda, donde los adultos estan en las calles. El mundo no se transformo,
solo se hundid mas debajo de esas botas de piel, bajo ese bigote, tan masculino y tan
pendejo. Pero ese dia calurosisimo en Guadalajara, mi mama sentia que el mundo iba a
cambiar y yo también.

Naci en 1991, no tengo ni la menor idea, ni siquiera un vago recuerdo del ano 1994. Pero
siento como si lo conociera, o al menos como un amor al que le escribo cartas, un amor
que se arrastra, pero que nunca he conocido. El ano 1994 aparece como mi escenario
erdtico favorito, el lugar donde mis fantasias sexuales suceden.

El fantasma que aparece a continuacion es dentro de mi sexualidad en el presente. El
fantasma aparecio en un suefio himedo. Aparecio en con la forma de Salinas de Gortari.
Siento un enamoramiento profundo hacia ¢l. En mi suefio Salinas me secuestraba y
me llevaba a una casa muestra de interés social, mis fantasias sexuales poco a poco
se cumplian con enganche incluido. Salinas ademads, se vestia con suéteres Ferrioni, lo
usaba en los hombros, era como una antesala al mirrey version Perisur, tirandole mas a
Luisito Rey sin voz ni cabellera. Un enamoramiento brutal a esa calva, a esos modales, a
esa maldad politica. Se supone que para que exista la tension sexual tiene que ser mutua,
lo otro es obsesion como la canciéon de Aventura. Salinas me secuestrd violentamente
y después no me hablo, no me tenia en malas condiciones, no me pegaba ni me violaba.
Me hacia la ley del hielo, el Estado del Hielo, y eso fue lo que hacia aumentar mi deseo
hacia ¢l. No teniamos sexo, solo era deseo dentro de la estructura de la casa Infonavit

;Para eso son las casas muestra, jno?. Lo primero que haria si me cogiera a Salinas seria
hacerle pensar que él tiene el control y en el momento en que en calidad de amo Estatal
me pusiera en el sillon plastificado procedente de Muebles Dico, mi espalda sudada por
los nervios se resbalara, aventarlo hacia el piso, reirnos un poco y en ese momento por
fin, como un logro generacional y de la nacién poder ponerme encima de Salinas. La
prima de mi papd es Ana Paula Gerard, la verdadera esposa de Salinas. Es ésa parte rica
de la familia que no conozco ni conoceré. Yo no sabia que era de mi familia, mi suefio
hamedo alguien lo esta viviendo y gracias a Dios, quedo en familia. Ella si se acuesta con
¢l; élsile habla en su casa no plastificada que seguramente no compraron con enganche.
También me doy cuenta que los relatos politicos que conozco son las historias de mi
pap4, asi funciona mi papa y el Estado también.

El fantasma de un deseo, como mi tension sexual hacia el 94, un cuerpo desconocido
que me permite sonar.

Un sindrome de Estocolmo priista.

Una lectura historiografica del pasado,
quepodriaapelaralotransgeneracional,
a lo transversal, a la transfiguracion de
cuerpos. Mi objetivo como artista es
poder poseer esos cuerpos, los cuerpos
que me interesan son €sOS CUErpos
masculinos, los cuerpos que mi espiritu
femenino en algin momento tenga la
capacidad de poseer o por lo menos,
cogerse.

Pero podriamos cuestionar la efectivi-
dad en lo que ansiamos como contem-
poraneo, tal vez también si esa nostalgia heredada funciona para una lectura tan nece-
saria del presente. Por ejemplo, el terremoto del pasado 19 de septiembre nos ensefi6 a
repetir una memoria desconocida. Habia una ansiedad por repetir habitos de la socie-
dad civil frente a un desastre, habitos que no funcionan debajo de un sistema neoliberal,
ademads de que existe un agotamiento brutal para la manifestacion y movilizacion.

A los artistas mexicanos y sobre todo a la chilanguiza, nos encanta hablar y fantasear
con un espectro del PRI. Pero la mayoria de los artistas que trabajan con el PRI son
hombres heterosexuales, entonces es mucho mas dificil hablar de la tension sexual o las
ganas de ser penetrados, dominados o tal vez montados encima de Carlos en el rancho
de Raul. He aqui un acto unificador. Esa tension sexual que no somos capaces de leer,
nos portamos penosos, como que nos impide desear al cuerpo que esta aqui y ahora.
Impide desear a alguien en presente. Impide besar al PRI del presente si acaso. Impide
hablar de cosas que si estan pasando. Nos impide leer la mente de los fantasmas porque
fracasamos como telépatas.

En elimaginario y en la produccion de arte contemporaneo mexicano ronda el fantasma
Salinas mas parecido a un Voldemort de la politica mexicana, el innombrable, el mil
caras, caricaturizado hasta el cansancio. La generacion de artistas a la que pertenezco
serlamos como Harry Potter, pero mucho menos habiles: huérfanos de ideologia ¢
inutiles en la hechiceria.



3era aparicion. Fantasmas de la revolucion que hacen arte politico

El ultimo espectro que se me aparecio fue durante un apagon. Estaba triste y se sentia
muy solitario. Era un fantasma al que no se le quitaba la infeccion de encima. Parecia
que acababa de salir de algun lugar caluroso; era un ente tropical. Las gotas de la lluvia
selvatica se le quedaban petrificadas en la sangre que parecia nunca coagular. A ¢l fue al
unico que si vi en un lugar donde uno podria pensar que hay una buena probabilidad de
encontrarselos.

Hace poco fui a Sierra Hermosa, que es un poblado en el
desierto muy cerca de Zacatecas. El segundo dia fuimos al
monte con Luis, un pastor de cabras a acompanarlo por su
recorrido con sus animales y sus perros flacos. La cara de
Luis estd llena de arrugas, tiene los ojos borrados, como la
mayoria de la gente en ese desierto. Sus perros cansados y
asoleados intentan seguir a las cabras que son las tnicas
que se muestran no tan secas. En el camino, encontramos
muchos huesos y cadaveres de animales. Me imaginaba
lo triste que seria morir bajo ese calor, desesperados los
animales por la sed y la asfixia se dejan morir. Hay algunos
animales como los elefantes que saben cuando la muerte
esta cerca, empiezan a separarse y van a un lugar conocido como el Cementerio de
elefantes. Eso lo lei en una libro que se llama “Las cosas que nunca existieron” entonces
no sé si esa sabiduria mortuoria y paquiderma existe. Los cuerpos abducidos por el
Estado también tienen su propio cementerio de elefantes, no todos logran llegar ahi, y la
mayoria no saben con antelacién que van morir, hasta poco antes de la muerte o tal vez
son perseguidos y saben que por su condicion serdn arrebatados. Y aventados a alguna
fosa no paquiderma. Esos hijos de la madre-piedra nunca mueren de viejos o enfermos.

Los cadaveres de animales que encontramos en ese paseo con Luis estaban secos, los
huesos, limpios, pareciera que esa tierra y sol, se traga hasta la putrefaccion, dejando
solo el calcio y polvo de estrellas.

Juvenal tiene paralisis facial y eso hace que parezca que trae una mascara. Juvenal fue
abandonado por su esposa cuando nacio6 su hijo. Hace 21 afios, cuando él nacié y como
era prematuro, Juvenal hizo su propia incubadora con su cuerpo por meses, lo tuvo
entre chamarras y su pecho; al final el bebé sobrevivié. Juvenal se me hace que tiene
una relacion bastante particular con la muerte. Durante ese paseo, al que he regresado
mentalmente como 3 veces ya, Juvenal me preguntd que si queria ver a los muertos.
Lo acomparié. Me dijo que sabia donde estaban, donde estaban aquellos muertos de
la revolucidn, porque no habia dinero ni tiempo, entonces era mas facil hacer fosas.
Tardamos unos minutos en encontrar el paraje, minutos muy largos bajo un sol de
desierto, que me hacia alucinar. Cuando llegamos no vimos ningtn hoyo o linea que
mostrara cuerpos de hace siglos.

En México nos gusta mucho el so-called arte politico. En realidad no sé muy bien qué
significa hacer arte politico en un pais que se cae a pedazos. México es hip, México esta
de moda, no sélo esta al orden extractivista del Narco Estado, sino al orden extractivista
del capital simbdlico. Cada vez mas pareciera que somos artistas y curadores con una
conciencia politica mas profunda o en su defecto, mas, amplia. Pero sin la presencia de
una critica institucional relevante ;como politizamos los espacios? ;jes relevante seguir
teniendo la fantasia que la produccion artistica en el plano simbdlico es importante?
;Fue el Estado? ;fue la revista Terremoto? Es acaso mads bien un tema conspirativo que
lo Gnico que muestra es una ingenuidad frente al poder, frente a la institucion, frente al
sistema.

Un andlisis de los medios y de los miedos.

iFue el Estado! ;Cual Estado? ;El Narco Estado? ;O la oligarquia mexicana? ,El
necrocapitalismo? El presidencialismo murié hace mucho tiempo. Déficit estatal y
déficit emocional, déficit para nombrar, déficit heredado de un Estado que ya no existe.

El problema es el sistema. Si, jpero cual? Hay muchisimos sistemas jel sistema del arte?
Pareciera que el sistema del arte es un canal de Youtube de la conspiracion, de frente a
sujetos supuestamente puros: profetas indociles del Facebook, autoritarios, marginales,
criticando a los vendidos, recibiendo dinero del Estado, revolucionarios adolescentes y
comodos.

Que salga y que viva nuestro facho interno.

El arte histéricamente ha sido acompafiante de protesta, por medio de carteles, grafica,
critica e ideologia. Ha habido produccion artistica alrededor de varios sucesos dentro
de la politica mexicana, siendo el movimiento Yo soy 132 y Ayotzinapa los que mas
recuerdo, probablemente porque el primero, fue cuando no dejan de ser hitos, a lo que
me refiero es que no ha habido una continuidad de produccion abiertamente politica o
con objetivos que aunque pueden estar finalmente fuera de la institucion, comienzan
fuera de ella y que sean capaces de sostener un relato artistico-historico-politico entre
masacre y masacre. Roselin me dice que ella no siente ningun tipo de empatia con mi
obsesion noventera.

Muchisimas gracias Idaly, efectivamente el tan llamado “chipi chipi” que de pronto ni llueve bien
ni nada, nada mds nos ensucia los carros. Hoy 26 de septiembre de 2014, continuamos con esta
probabilidad de precipitacion que se intensifica en el pacifico mexicano y es que a continuacion
vamos a ver lo que estd pasando con la tormenta tropical Rachel que hasta el momento no toca
tierra. Definitivamente las lluvias continvan, tenganlo en cuenta, saludos a nuestros amigos
dafectados, a todos nuestros hermanos afectados en toda esta darea. Continuamos en el centro con
baja presion y esto se extiende hacia el noroeste. Continia trayendo inestabilidad en el tiempo. En
horas del dia podremos observar el sol y ésas son excelentes noticias.

Hoy fue un dia soleado-.
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La Poleana es un juego de mesa de tactica y estrategia cn MEBGI“ INF"HMA[

que se juega en las colonias populares y en las carceles
de la Ciudad de México, lugar del que se cuenta, fue MINA DE ORO PARA LID d EN LA CDMX
donde se origind. La Poleana asi como el comercio en
Tepito son el espacio de lo social, una forma de
organizacion del cotidiano en el que coincide no soélo el
juego y la geografia del barrio sino también la politica; en
la cual, la trama del juego es un entrenamiento de
escapatoria que involucra el dia a dia: huir de los policias,
usar torres o puentes como proteccion y regresar a salvo
a casa. La cartografia de poder se juega en el color del
jugador, ;jqué determinan los colores de las lonas en los

tianguis?

La movilizacion politica, puede ser un tipo de Poleana.

En la Ciudad de México (CDMX) los comerciantes
ambulantes toman el control de las calles. Sus vinculos con
nueve fuerzas politicas —con la dnica excepcion del partido
Nueva Allanza— los vuelve “intocables”. Sélo quien esta
dentro de esa esfera sabe que los niveles de poder han
convertido a algunos informales en lideres a los que sdlo les
interesa generar redes de complickdad y deslealtad.

Luchar por un pedazo de cinco centimetros de una calle en
muchos de los casos ha provocado hasta la muerte y en
consecuencia, la rivalidad entre lideres. El poder de un
comerciante se mide por la fuerza o didlogo que tenga con
otros colindantes, las esquinas. Hay quienes se guian por la
conveniencia y apuestan por el apoyo a un partide. No todos

son luchadores sociales, hay quien actia por interés personal.

Los lideres reconocidos como Alejandra Barrios admiten que
ser comerciante informal "es dure”. i tienen horario y venden
lo que pueden para llevar el sustento a casa bajo sol o lluvia,
Mientras el gobierno e incluso gran parte de la poblacitn los
v como “una lacra de la sociedad”, aunque ellos defienden
que es “una necesidad™. A diferencia de las primeras
generaciones de vendedores informales, este seclor agrupa
ya a abogados, maestros y anquitectos, por mencionar
algunos.

El Sistemna de Comercio en Via Publica (Siscovip) tiene un
registro oficial de 109 mil 186 comerciantes. Pese al nimero,
log mas influyentes son los de la zona Centro, a pasar de que
son varios lideres, no mds de 30 personas tienen &l verdadero
control de lag calles.

httpy/fwww.eluniversal.com.mx/articulo/periedismo-de-investigacion/2017/0718//dos-familias- se -apoderan-del-centro-de-la-cdmx

LEONA
VICARIO

JOAQUIN
HERRERA

REP. DE
BOLIVIA

TERESA

2 APARTADO Y o S e
SERGIO PENA'Y PENA VOZ. PABLO GUTIERREL
BARRICS EX SRI0. COMITE YECINAL CENTRO HISTORICO ORIENTE [

ALEJAMDRA. SILVIA Y
DIANA BARRIOS

SAN PABLO.

AHONDIGA s T errniee -
MANZANARES EX SRID. COMITE '|"EIHJ.L CENTRO HISTORICO !]FIIEHTE

&)




LiDER CALLE

' ORGANO,
EJE CENTRAL Y
EJE 1NORTE

EJE CENTRAL
(GABRIELA BARRERA A ALLENDE

REP. DE ARGENTINA Y
REP. COSTA RICA

AZTECAS

Ly L

OMERCIANTE

Alfonso Hermandez es e cronista oficial de Tepito. Su Centro de Estudios
TepiteNos promueve ¥ divulga cesde hace ahos 1as expresiones culturalies del
bario. Alfonso trabaja ahora para la secretarfa de Cultura de la ciudad, actividad
qua compagna con su gran amar, “En Tepito”, calcula. “hay 8.000 puestos
callgjeros aproximadamaents. 5i maltiplicas el cobro de piso por los 2000y
afades ko que pagan los locales comerciales -los de obra-, te sale mucho dinero®,
Concretamente, si tormamoes 100 pesas sermanales de media por puesto, y
multiplicarmos por 8.000, salen B00.000 pesos, alge méds de 40.000 délares.
sdlo por existir. ¥ eso tomando en cuenta 100 pesos por puesto, gue podnian ser
mas, Luego estd lo que pagan los locales comerciales, gue Alforso calcula en 50
délares a ka sermana, la venta de droga..

https:[felpais. comfinternacional 2017020/ mexicoM 508455054 _S01371. omi

“Les lideres comerciantes tiemen musche poder politico y representan brigadas de votos
aneguradi, v ha hablado de sembees coma Benjamin Quines, Maris Bete, Alejandra
Burrice, g alros cue Tambudn anden por abi hacienda va liderarpe”, wiiald, ™o ¢ rea que en un
afio mds & mends vamos 3 ver bas consecuencas, Bl comercio infomal e ilegal re se puede
formalizar i b wia pablica no estd disefada para el comercio.

W & pacsar be misma que hace 10 afes con La creacidn de b plazas plblicas dentre del barrio que
e funcionaron, La geste b va a salic & la Bangueta, porque simplimente abi s venden mejos”

R T R - e e b G i s b ey g ey

io-informal-mina-ora-lideres-partidos -cdm-49297 7/

sl dos caracteristicas fundamentales del conporativisms son presentes on o
funcionamients de s organtacones (Anesla 1990; 22): la “medisciin
forzada®, #n W que lon vendedores s ven cbligados & paser  por una
oganizaciin para obtener wn permise de vender en ks bl v L afiacdn
obigatoria al ma de parte de ls asociacidn pars obbener permisos para SuS
mienben, L arnganiraciones v sen agremiadan ropreseataban v, apsye ¥
un patencisl importants de movilizacdn para o partido Snaoo; en conbraparne,
los lideres podian acceder @ puestos politicos importantes, De este modo, &
aperale pIila intentd coopter & s ambulantes, déndoles al mismo temes L
pesibilidad de contrarrestar s Gentativas de control de parte de las
sdnrdsdes graciss obre todo a8l poder de los difgentes de las
AN N

Canlere: Slaren s La doreeraturacin de k goabin do bs plasas do asseron popule o o
Enilng Fabie e e Castad de Mexnss », Trace JEn linsa). 51 ) 2007, Puests on linca ol 14
e PO, Cotredlion of 21 maes A018. UHL i eoriuabs Gperodieon org 't oo S
Lideres de comerciantes de Tepito identifican a

Maria Rosete coma la responsable del

enfrentamiento entre habilantes del barrio

brawa y el Goblerna del Distrite Federal que

encabeza Marcela Ebrard, luego de la

expropiacidn del predio conocido como EL &0,

enclave de 5 mil metros cuadrados del

narcomemeden. Inclusive la acusan de utilizara

jparte de los comerciantes en su afiin de escalar

aun puesto palitico en la sigulente

administraciin, Seqin una de bos lideres de

hitpe/fwww cronica.com.my/notas/ 2007288058, himi&

= 51 | 2007 : Comercio y Politicas Pdblicas

La democratizacion de la gestion de las plazas de comercio
popular en el centro histérico de la Ciudad de México®

Caroline Stamm

Este programa del Departamento del Distrito Federal se ubica en un periodo
clave de la historia politica mexicana. Las transformaciones del sistema politico
mexicano y el proceso de democratizacion iniciado en los afios 80, que se acelerd
en la década de los 90, cuestionaron el corporativismo mexicano que
caracterizaba la relacion entre el Estado y la sociedad civil. Después de la
Revolucion mexicana, el comercio ambulante se organizdé en asociaciones
incorporadas a la estructura corporativista del partido oficial. Su regulacidn
consistia en la negociacion bipartita entre el Gobierno y los representantes de las
organizaciones priistas de comerciantes ambulantes.

El propdsito de este articulo es estudiar los cambios en el modo de regulacion
del ambulantaje a partir de los actores politicos principales que son las
organizaciones de comerciantes ambulantes, a través del analisis de la politica
de las plazas de comercio popular. Los estudios contempordneos de las
politicas piblicas convergen hacia la emergencia y la multiplicacién de actores
“organizados y pertinentes”, en donde “los que antes eran dnicamente blanco
de las politicas piblicas” se transformaron en actores independientes y
eficientes involucrados en los procesos de decisidn y de puesta en marcha de
las politicas plblicas (Massardier 2003: 102), que actualmente se expresan
bajo el término de accidn publica. En el caso de la politica plblica iniciada en
1993, que permitid la creacidn de plazas de comercio popular, écomo
evolucionaron los actores politicos? éEs posible observar la multiplicacion de
actores independientes y, por consiguiente, la instauracién de las condiciones
de una accién publica?

Caroline Stamm, « La democratizacion de la geshion de las plazas de comercio popular en el
centro histdrico de la Ciudad de México », Trace [En linea], 51 | 2007, Puesto en linea el 14
agosto 2009, consultado el 27 mayo 2018, URL ; hitp:/journals.openedition.org/irace/654

El 80% de los comercios callejeros son administrados
por el poder femenino.

Algunas de las mujeres més infiuyentes del comercio informal son: Lucila Corredor Rodriguez,
directora de la Unidn de Comerciantes Fijos y Semifijos Zona Centro Norte; Eusebia Moreno Polo,
miembro de la Organizacién de Inquilinos Mazahuas; Hermelinda Rodriguez Salazar, lider de
Comerciantes en Objetos Varios de Tepito; Julieta Cornejo Campos, lider de la Asociacion de
Comerciantes Fijos y Ambulantes del Bario de lepito; Felipa Beatriz Gonzdlez Herndndez,
fundadora de la Organizacién de Comercios Ambulantes Fijas v Semifijas de Centro-Poniente;
Mayra Nifez Tenorio, lider de la Asociacidn Vecinos Comerciantes del Mercado Alternativo en
Tepito y Distrito Federal; y Maria Elena Luna Garcia, fundadora de la Unidn de Comerciantes
Independientes "Equidad y Justicia™ del Barrio Bravo de Tepito.

Segun datos del INEGI (Instituto Macional de Estadistica y Geografia), en 2014, la economia
informal representd un 23.7% del PIB nacional. Cosas como prendas, alimentos y aparalos
tecnoldgicos son los que mas se venden por las calles. Y desde luego, barrios como Tepito v La
Merced son los lugares donde mas se concentran esta clase de negocios.

https:fimxcity. mx/2017/01/sabias-que-el-comercio-informal-de-la-ciuvdad-es-liderado-por-mujere s/
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Algunos elementos de referencia: la
organizacion politica del ambulantaje

El comercio ambulante, entendide como las actividades de venta en el espacio
piblica por medic de un puesto fijo, semifijo, mdvil o sin puesto, es
organizado en la Ciuded de México a partirde asoclaciones civiles. Los
vendedores de cada calle o de varias calles estén generalmente constituidos
en organizacicnes de vendedores ambulantes reconocidas legalmente. Cusndo
poseen un puesty son identificables de acuerdo al color de las lonas de los
mismos, marcando asl su territorio en el paisaje urbano. Estas asociadiones,
estudiadas sobre todo en el caso del centro histdrico y del barrio de Tepito, se
componen de una docena o de varios miles de miembros. En consecuendia, las
asoclaclones del centro histérico son muy heterogéneas {Azuela 1990: 22).
Esta heterogeneidad puede coincidir con logicas espaciales, por efemplo: las
organizaciones de Tepito tienen un nimere menor de afiliados en comparacidn
con las del centro histrico; como resultado ellas son més numercsas y
dispersas, por lo que se puede inferir que para el centro histdrico existe un
sisterna con concentraciones de tipo maficso y para Tepito un sistema de
dispersién (Tomas 2004: 208).

Cargline Stamm, « La democratizaciin de la gestidn de las plazas de comerncko popular en al
oenino histdnioo de la Ciudad de México », Trace [En linea], 51 | 2007, Puesto en linea ¢ 14
agosto 2009, consuliade el 27 mayo A8, URL - hitpoljoumats cpenadition orgimmoabiss
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La Union de Tepito busca
controlar comercio informal

Comerclantes denunciaron que integrantes de dicha banda secuestraron a un
dirigente para obligario a abandonar el liderazgo para gue ellos manejen a los
vendedores.,

Ciudad de México » Mediante secuestros y amenazas, La Unidn de
Tepito pretende obtener el control del comercio informal de Eje 1 Morte
y el Centro Histdrico actualmente manejado por dirigentes de diversas
organizaciones.

El propdsito es imponer “derecho de piso” o una “renta” para dejarlos
trabajar, segln los ingresos que obtienen.

Comerciantes sefialaron que a pesar de que la Procuraduria capitalina
supuestamente desplegd células de inteligencia de la Policia de
Investigacion, a cargo de Radl Peralta, las autoridades no han hecho
nada en realidad para frenar los delitos de La Union de Tepito.

“La denuncia formal tampoco es factible, pues los delincuentes
aseguran que cuentan con proteccion de autoridades”, aseguraron.

Los vendedores gue por afos han estado adheridos a diversas
organizaciones en las colonias Centro y Morelos, son obligados

a incorporarse al grupo que coordina La Unidn de Tepito.

Como “gancho” se redujeron las "cuotas™ semanales y a Sus nuevos
agremiados La Unidn les otorgd proteccion y libertad de vender
cualguier mercancia u objeto, explicd Mauricio "N" vendedor del Eje 1
Morte.

“Llegaron los de la Unidn y nos hicieron una dizque oferta para que en
lugar de que paguemas a los lideres o al gobiermno de la delegacion que
pues mejor les entreguemos dinerc a ellos.

“A mi me ofrecieron que por 150 pesos semanales me iban a proteger y
que nadie me iba a molestar o me iba a quitar; actualmente pago 100
pesos diarios y que no me iban a robar ni a quitar nada y que los
lideres tampoco se iban a meter conmigo”®, puntualizd.

En algunos tramos del Eje 1 Norte, miembros de la Unidn de Tepito,
pintaron un distintivo en puestos semifijos y el piso para gue sepan que
es zona bajo su control.

“Me pusieron una linea dorada en mis ioldos en mis lonas para que
sepan que yo estoy con ellos y ni quigén se me acercara; las pintan en
el piso y en la lona, para que esté bien visible.

http:ffwww.milenio.com/palicia/union-tepito-busca-controlar-comercio-informal

Los lideres se comprometieron a
entregar a més tardar el 31 de enero un
padr6n de sus agremiados, para
incluirlos dentro del Sistema de
Comercio en Via Piblica, y deberin
pintar la estructura tubular de sus
puestos semifijos y sus lonas de color
blanco.

http:/fwww.jornada.unam.mx/2018/01/11 /capital/031n2cap

Pagar por vender
En cuanto entregan su cuota, los comerciantes fijos o semifijos reciben una "garantia®.

En la banqueta, los lideres marcan los nombres de quien pagd por el espacio. Asi, en la calle
de Rodriguez Puebla se observan, en pintura amarilla, la palabra *paso” o el nombre de
quien entregd una cuota para que un ambulante no interfiera en sus ventas,

LT T e Aportal) i aspeiales fdetalie) o -inlonmal -lideres - partidos -cdma-818672f




El partido oficial, el Partido Revolucionario Institucional (PRI)- que se llamaba & adoptd su nombre
entonces Partido de la Revolucidn Mexicana & establecié en log afios 40 un  actual en 1546,
proyecto de Unidad Nacional (Castro Mieto 1990). Uno de sus objetivos e el o
de controlar 3 la socledad a través de la Integracion de todas las fUBMZaS  organizacionss se
sociales en el partido oficial, graclas a la creacidn de organizaciones y de  encontrarian al final del
grupos integrades a la estructura del partido. Lizaro Cérdenas, presidente de  *9° :’;L‘[“"}”"""'" i
1534 a 1940, estructurd el PRI en sectores: los sectores Agrario, Obrero,

Militar - que desaparece en 1946 - y Popular. Las asociaciones de ambulantes

se integraron al dltimo sector, |a Confederacidn MNacional de Organizaciones

Populares (CNOP), junts con otros grupos gremiales, de jévenes, de mujeres,

etc. La creacidn de estos sectores y su integracibn al partide oficial ha

permitido la legitimacion de las organizaciones existentes 7 v la creacidn de

nuevas asocieciones, transformando asi el sistema politico en un sistema

apoyado por las masas. Desde entonces, los individuos estaban incorporados

al PRI a través de su adhesidn a un sindicato o a una asociacion afiliada a un

sector especifico de ese partido segln su estatus.

La politica de Emesto P. Uruchurtu ® regente del Distrito Federal en los afios 8 Para maés detalles sobre
1550-1960, ayudé a la formacién y al fortalecimiento de las organizaciones de  ©%t2 palitica, wiaze Cross

comerciantes ambulantes (Cross 1998 : 162). Su politica de construccidn de o

mencados plblicos para los ambulantes le permitid crear y organizar una amplia
clase de wendedores gue pudiera manipular politicaments. Una seccién del
reglamento de mercados de 1951 - e capitulo VI - autorizaba a los
comerciantes a formar asocaciones civiles para representar sus intereses, pero
solamente los de mds de 100 miembros eran reconocidos por el gobiemo y
tenian la obligacidn de afiarse al pa1 y de apoyar las acciones politicas de este
partide. A cambio, Uruchurtu garantizd la construccidn de mercados v les
autorizd a vender en las calles durante las obras. Este periodo se caracterizd por
una verdadera "palitizaciin® de los comerciantes ambulantes (Cross 1998: 186),
2si como la generalizacién del corporativieme como forma de relacidn entre los
comerciantes ambulantes y las autoridades.

Caroling Siamm, # La democratizacion de la gestion de a5 plazas de comencio popular en o
cento hisloneo de la Ciudad de México », Trace [En linea). 51 | 2007, Puesio en linea & 14
agosto 2004, consuttado of 27 mayo 2018, URL : hitp:djoumals. openedition ongiraoe/ s

El Gobierno del Distrito Federal (GDF) enfrenta problemas de todo tipo, pero si algotiene claro
es quidnes son sus aliados. En este rubro hay uno indiscutible: Alejandra Barrios Richard y sus

mas de 5 mil vendedores ambulantes,

El poderio de la prilsta y demds asociaciones de comerciantes es tanto, que en la propuesta
recaudatoria de la administracidn capitalina siempre quedan exentos, aln cuando representan
importantes pérdidas econdmicas.

En cambio, el tema que no estd en el radar de la Asamblea Legislativa del Distrito Federal
[ALDF), ni de la legislacién federal, es el aumento a la base gravable, principalmente con el
comercio informal, donde se podrian obtener mds de 5 mil millones de pesos.

"Mada mis estin toreando”, dicen los policias cada vez que los mandan a realizar un operativo
para ahuyentarlos de manera temporal.

La diputada ha sido una defensora de quienes se dedican a esta actividad, y en diversas
entrevistas ha pedido que a sus agremiados los dejen trabajar, pues de lo contrario se pueden
dedicar a delinquir.

Lo real es que se trata de un grupo que histdricamente ha sido utilizado como brazo pelitico en
las elecciones de jefes delegacionales, diputados locales y hasta de jefe de gobierne,

El especialista en Comunicacién Politica, Gerson Herndndez, sefiala que no hay una regulacian
en materia de comercio informal, debido a que les resulta mds prictico utilizarlos para otros

fines y convertirlos en cajas chicas.

En su lucha de poder, Barrios Richard ha side relacionada con al menos cinco averiguaciones

previas, Entre los delitos que se le imputan esta el de lesiones y extorsiones. ¥ ya pisd la cércel,

¥ a mediados de este afio fue acusada de orquestar el atague de comerciantes a policias
capitalinos, que los intentaron desalojar del perimetro A del Centro Histdrico. Ella lo negé.

https:fiwww.reporteindigo.com/reporte/la-reina-informal/

Aullido fantasma

Siglos de historia humana en la region de la Selva Lacandona
han dejado huella en el diverso y complejo paisaje. Desde

las ciudades monumentales de los antiguos mayas, hasta

la colonizacion dirigida, pero desordenada, de millares de
campesinos en el ultimo medio siglo. Narrar esta historia no esta
en mis capacidades. Sin embargo, en mi estancia estudié¢ con
rigor la historia de Marqués de Comillas.

Marqués de Comillas es el nombre histoérico de la region

situada mds al sur y suroeste de la Selva Lacandona, colindante
con Guatemala. El territorio estuvo deshabitado hasta los

anos setenta cuando se fomento, durante el gobierno de Luis
Echeverria, la colonizacion del tropico humedo y la ocupacion de
la frontera sur.

Campesinos provenientes de diferentes estados arribaron a esta
region de selvas inundables, la cual poco a poco y en distintos
intentos se fue colonizando.

Referirnos a la region de la Selva Lacandona como un lugar
geografico del territorio mexicano resulta cada vez mas
complejo y confuso porque su circunstancia ha cambiado
sustancialmente en las Ultimas décadas. De la superficie a la que
se circunscribe, desde Palenque, Ocosingo y Tenosique hasta

la frontera sur de México con Guatemala, que originalmente
estaba ocupada por ecosistemas naturales principalmente de
selva y por los lacandones, hoy no queda mds que una tercera
parte de selva y los lacandones son una etnia “misteriosa” y
minoritaria en la region.

Aullido fantasma es una video-instalacion basada en la historia
del municipio Marqués de Comillas en el estado de Chiapas. El
proyecto no es una ilustracion de la historia sino una mezcla
de referentes historicos, imaginarios miticos y guinos hacia la
cultura popular.

Esta pieza tiene como fin conocer la historia del lugar desde

los primeros sintomas de su transformacion hasta el estado

en el que hoy se encuentra. Con la finalidad de comprender la
complejidad que existe dentro de lugares remotos y ecosistemas
de selva, poniendo en evidencia las formas de representacion y
la visiones romanticas que se tienen comunmente.
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Let us suppose that the quest for totality, starting from a
nonuniversal context of histories of the West, has passed
through the following stages:
—the thinking of territory and self {ontological, dual)
—the thinking of voyage and other (mechanical,
multiple)
—the thinking of errantry and totality (relational,
dialectical).
We will agree that this thinking of errantry, this errant
thought, silently emerges from the destructuring of compact
national entities that yesterday were still triumphant and, at
the same time, from difficult, uncertain births of new forms
of identity that call to us.

In this context uprooting can work toward identity, and exile
can be seen as beneficial, when these are experienced as a
search for the Other (through circular nomadism) rather
than as an expansion of territory (an arrowlike nomadism).
Totality's imaginary allows the detours that lead away from
anything totalitarian.

Errantry, therefore, does not proceed from renunciation nor
from frustration regarding a supposedly deteriorated (deter-
ritorialized) situation of origin; itis not a resolute act of rejec-
tion or an uncontrolled impulse of abandonment. Some-
times, by taking up the problems of the Other, it is possible to
find oneself, Contemporary history provides several striking
examples of this, among them Frantz Fanon, whose path led
from Martinique to Algeria. That is very much the image of
the rhizome, prompting the knowledge that identity is no
longer completely within the root but also in Relation.
Because the thought of errantry is also the thought of what is
relative, the thing relayed as well as the thing related. The
thought of errantry is a poetics, which always infers that at
some moment it is told. The tale of errantry is the tale of
Relation.

18
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Poetics of Relation by Edouard Glissant, Translated by Betsy Wing, The University of Michigan Press, 1997












La transformacion radical provocada por este cambio
historico afectaria también, de distintas maneras, al medio
artistico europeo, principalmente. Por ejemplo, como afirma
Claire Bishop en Infiernos artificiales, 1as palabras con los que
se designaba a las producciones artisticas comenzaron a
evolucionar tras este suceso, reflejando por consecuencia
los profundos cambios de la época. Es entonces cuando
proyecto emergio como un término mas atinado para referir
a exposiciones que rebasaban las convenciones imperantes
en la época. Segun Bishop, dicho término aspiraba a
“reemplazar la obra de arte como un objeto finito por un
proceso abierto, postestudio, con base en investigacion,
social, que se extiende a lo largo del tiempo en una forma
mutable”. Una simple palabra condensaba y reflejaba un
horizonte politico colectivo que, si bien habia desaparecido
como una forma social, sobrevivia —quizas languidamente—
dentro del campo artistico.

Tal impacto de un evento historico sobre la produccion
artistica se vivio de manera similar en México un par de
décadas antes: el movimiento estudiantil de 1968 y su
posterior represion causo una impresion profunda en
generaciones mas jovenes. La violenta cancelacion de
cualquier posibilidad de un proyecto politico disidente,

al menos a mediano plazo, definio los rasgos que
caracterizarian a las generaciones artisticas venideras.
Ademas de una critica a las narrativas nacionalistas del

arte figurativo de principios de siglo, en las practicas no-
objetuales de los setenta y ochenta resuena el rechazo
categorico a trabajar de mano del Estado y sus instituciones
culturales. Tal desmaterializacion —a través de practicas
como, entre otras, el arte correo, el arte accion y el
performance, el arte en espacios publicos— criticaba por un
lado el caracter de la obra de arte como un objeto inserto

en la economia capitalista y, por el otro, abria la puerta a un
pensamiento subversivo al alejarse de un sistema validado y
controlado en gran medida por el Estado.

Hoy dia, cinco décadas después, es inevitable preguntarnos
silas artes no son mas que un mero refugio nostalgico y
estancado de la izquierda. ;Acaso lo que proyecto encerraba
en sus ocho letras se ha extinguido ya?



SOMo

SOMA es una organizacion sin fines de lucro en la Ciudad de México que
promueve el didlogo y la colaboracion entre artistas y agentes culturales de

diferentes contextos, disciplinas y generaciones. A través de sus programas se
analizan colectivamente las consecuencias estéticas, politicas y sociales de la

produccion de arte.

El Programa Educativo SOMA es un programa formativo para estudiantes
de arte contemporaneo y carreras afines con duracion de dos anos. Esta
plataforma educativa esta disefiada para estimular el intercambio entre
los artistas jovenes y otros profesionales por medio de cursos, talleres,
entrevistas uno a uno, conferencias, visitas de taller, entre otras.

Barbara Hernandez, Carla Herrera-Prats, Laura Cortés Hesselbach, Sofia
Fuentes Sanchez, Andrea Nufiez, Rosalba Meza, Mariam Jiménez, Marek
Wolfryd, Juan Rosas, Leonardo de la Cruz y Consuelo Méndez

EQUIPO DOCENTE
Virginia Colwell, Galia, Eibenschutz, Pedro Ortiz Antoranz, Sofia Taboas,
Joaquin Segura y Pablo Vargas-Lugo

CONSE]JO DE ARTISTAS

Eduardo Abaroa, Francis Alys, Ricardo Alzati, Carlos Amorales, Julieta
Aranda, Artemio, Minerva Cuevas, Mario Garcia-Torres, Carla Herrera-
Prats, Adriana lara, Teresa Margolles, Jorge Méndez Blake, Yoshua Okon,
Raul Ortega Ayala, Santiago Sierra, Joaquin Segura, Sofia Taboas, Eduardo
Thomas, Laureana Toledo y Pablo Vargas-Lugo

CONSEJO DE ASESORES

Irina Alberro, Guillermo Fadanelli, Vanesa Fernandez, Sofia Frech Lopez-
Barro, Miguel Jauregui, Max Henderson, Paul McCarthy, Mariana Munguia,
Lesly Plusquellec, Ismael Reyes Retana y Patricia Sloane

La exposicion MAS OPACIDAD fue realizada bajo el apoyo de

M >¢ FUNDACION JUMEX

CULTURA <
“ScRETARIA DR COITURA ARTE CONTEMPORANEO

reinventando / los seguros

WHITE & CASE EA A

Produccion nacional de artes visuales realizada con el estimulo fiscal del
articulo 190 de la LISR (EFIARTES)

@@ cFARTES

f fundacion
d alumnos

FUNDACION ALUMNOS es una iniciativa
cultural que posiciona al arte, la confianza y la
colaboracion como factores claves para crear un
tejido social fortalecido. Su programa incluye la
comision de proyectos de arte, la realizacion de
talleres educativos y la organizacion exposiciones
y programas publicos, que tienen como objetivo
apoyar la experimentacion y creacion artistica.

Desarrolla una programacion en su sede fija en la
colonia San Miguel Chapultepec y en su biblioteca
movil que circula por diferentes sitios de la ciudad.
Sus contenidos parten de los siguientes programas:
investigacion educativa, curatorial y editorial.

A través de su programa editorial, FUNDACION
ALUMNOS realiza publicaciones que evidencian
procesos de reflexion, apuestan por la exploracion
artistica y estimulan la conversacion entre los
objetos, sus intérpretes y contenidos.

Moisés Cosio

Tiago Pinto de Carvalho
Aisel Wicab Castanares
Alberto Rubi Romero

Citlali Lopez Maldonado
Diana Martinez Barroso
Diana Saldana Cantarey
Diego Leal de la Garza

Eva Posas Rasgado

[liana Servin Escalante
Javier Villasenor Villarreal
Jessica Berlanga Taylor

Juan Cervantes Ochoa
Manuel Becerril Espinosa
Maria Nieves Gonzalez Leon
Rosa Contreras Hernandez
Talia Castillo Diaz de los Ramos



_El cuidado de la edicion estuvo a cargo de Alfonso Santiago y Laura Cortés Hesselbach. Se imprimieron 500 ejemplares.

°
“El bosque estaba alli, siempre verde,

a un paso de las ruinas.”
- Ursula K. Le Guin, E/ nombre del mundo es Bosque

Ms opacidad se terminé de imprimir en el mes de octubre de 2018 en la Ciudad de México





