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Partecipazioni Nazionali

The
Neighbours

20.04. -
24.11.20

Bulgarian Pavilion
at the 60th International Art Exhibition,
La Biennale di Venezia




20.04.2024 - 24.11.2024

Sala Tiziano - Centro Culturale
Don Orione Artigianelli

Opening hours

11am -7 pm (from the 20th of April to the 30th of September)
10 am - 6 pm (from the 1st of October to the 24th of November)
Closed on Tuesdays

Pa6omHo Bpeme

11:00 - 19:00 4. (om 20 anpua go 30 cenmemBpu)
10:00 - 18:00 4. (om 1 okmomBpu go 24 HoemBpu)
3amBopeHo 818 BmopHuk

Visite

11:00 - 19:00 (dal 20 aprile al 30 settembre)
10:00 - 18:00 (dal 1 ottobre al 24 novembre)
Chiuso il Martedi

Design
Studio PUNKT

theneighbours.org
bulgarianpavilionvenice.art
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The Neighbours

Bulgarian Pavilion at the 60th International
Art Exhibition

Krasimira Butseva
Julian Chehirian
Lilia Topouzova

Curator:
Vasil Vladimirov

Commissioner:
Nadezhda Dzhakova

The Neighbours is a multimedia installation about how we
remember, carry and forget trauma. The exhibition excavates
the silenced and faded memories of survivors of state violence
from Bulgaria’s socialist era (1945-1989). Hundreds of thou-
sands of individuals were sent to forced labour camps without
trial, faced imprisonment, systematic persecution, forced
resettlement and ethnic assimilation—political dissidents,
peasants who refused to give up their land, artists, queer
people, Muslim minorities and everyday people who defied the
regime'’s ideology.

After the Bulgarian communist regime fell apart, the leadership
of the Ministry of the Interior deliberately purged the secret
police archive. At the same time, survivors began coming for-
ward before the media and in front of judicial and government
commissions to testify about their experiences of repression.



There was limited material evidence, however, to support their
words. A trial against perpetrators responsible for crimes
committed in the forced labour camps began in 1992 but was
discontinued in 2002 due to the expired statute of limitations.
Prosecutors tried but could not open a case for crimes against
humanity.

Since 1990, the few attempts at transitional justice aimed at
addressing the legacy of repression failed due to a lack of
political will. Survivors’ memories have been relegated to the
margins of society and the broader history of state violence
has been erased from public discourse. Given these silences,
The Neighbours takes on the vital role of unsilencing.

In 20083, the team behind the installation began conducting
research into the history of forced labour camps and pris-
ons. The Neighbours weaves together scholarly inquiry and
practice-based research materialising into site-specific
interventions. At the core of this multidisciplinary study are 40
interviews with survivors of state violence. The artists recreate
fragments from the survivors’ homes and evoke the material
and psychological spaces where the interviews took place.

The plastic tablecloth on the kitchen table, some sweets and
drinks, perhaps breadsticks, sometimes wine and cigarettes,
and always a strong coffee. The radio or TV humming in the
background, photographs showcased in cabinet windows,
chairs and couches adorned with colourful fabric, and a cal-
endar hanging on the wall. Alongside these markers of time
and domesticity are the less obvious ones—artefacts of the
camp and prison past. Some put in view for the visitor, while
others are on permanent display: a spoon, a smuggled letter,
a self-published book, and the pages of a declassified secret
police file. There, within these private walls, the symbols of re-

pression reside and wither. But it is also within these walls t
one bears witness to the diverse ways in which survivors have
sought to position themselves and stage their memories.

The structure of the installation, comprising three different
rooms, is based on the narratives collected by the authors
which constitute a framework of three ways of remembering
the lived experience of political violence.

1) Accounts of people who had already spoken publicly.

2) First-time testimonies by survivors who had never narrated
their experiences in the public space. The reasons for their
silence varied: for some, it was fear, a fear that dominated their
interviews. Others had no apparent motives; it was as if they
had simply never been asked to speak.

3) The wordless laments of people who wanted to go on the
record but could not speak: those who perished, those whose
memories had been lost, the details of their experiences per-
manently silenced, but they desired to contribute their stories
anyway.




Living Room:
first way of remembering

The living room is usually a space used for welcoming guests,
a space of animated conversation and collective activities: it
is here that we have placed the most comprehensive audio
narratives of traumatic memory. In this space, we hear survi-
vors who have narrated their experiences publicly - to their
families, in their own and others’ books, in documentary films,
for journalistic reports, at memorial gatherings at the sites of
the former camps.

Here live the voices of Tsvetana Dzhermanova, Petko Ogoiski,
Kolio Vutey, and Peyko Peykov.

Bedroom:
second way of remembering

The bedroom is a personal space, inhabited by the family or
the individual, a place where people store their intimate be-
longings and softly share private thoughts. It is a quiet space.
In this room, we hear the first-time testimonies of survivors
who had never publicly narrated their experiences. In our
interviews, they recall their trauma - often accompanied by a
stream of details, as they revisit it for the first time. Their hither-
to silence had been both a coincidence and a choice - one for
personal preservation, left as a reflex from the regime itself, or
to protect their loved ones.

Here live the voices of Nadezhda Bozhilova-Kasabova, Nikola
Dafinoyv, lvan Semkov, and Ibrahim Kadriev.

Kitchen:
third way of remembering

Although the kitchen is a space that can carry collective
experiences, it is also a space where the homeowner remains
alone with their thoughts. It can be a space of silence. In this
room, we have placed fragments of audio recordings of people
who wanted to go on the record but could not speak. Here, the
voices of survivors have vanished, and are replaced by sounds
of someone’s presence. The memory of the camp is a present
absence.




Cvcegume

Bva2apcku naBuauoH Ha 60-omo u3gaHue
Ha BeHeyuaHckomo 6ueHane 3a uzkycmBo

Kpacumupa byueBa
AdkyauaH LexupsH
Aunus Tony3o08a

Kypamop:
Bacuna BragumupoB

Komucap:
Hagerkga AykakoBa

,Cbcegume” e MyamumMeguiliHa uHcmanauus 3a moBa kak nom-
HUM, HOCUM U 3a6bpaBame mpaBmama. M3nokbama u3zBarkga
HafBe npeMbAYaHUMeE U U3BbAegHEeAU CNOMEHU Ha oueAeAume
om noAumuyeckume penpecuu om enoxama Ha couuanu3ma
8 Bvazapus (1945-1989). Cmomuuyu XuAggu ca uznpameHu
6e3 cbg u npucbga B nazepu 3a NpuHygumeAeH mpyg UAu

B8 3amBopa, ca nognoxkeHU Ha cucmemMamu4yHo npecaegBa-
He, uzcenBaHe u emHuyecka acumunaauus - nonumudecku
gucugeHmu, censiHu, koumo omka3Bam ga ce pa3zgensm

cbe 3emMama cu - mBopuu, kyubp xopa, npegcmaBumenu Ha
MlocloanmaHckume maayuuHcmBa u obukHoBeHu xopa, npomu-
BonocmaBsuwu ce Ha ugeonozusima Ha pexkuma.

Cneg nagaHemo Ha couuanucmuyeckus pexkum, pbkoBog-
cmBomo Ha MuHucmepcmBomo Ha BbmpewHume padbomu
UwAeHo npoyucmBa apxuBa Ha AbprkaBHa cuzaypHocm (AC).



B cvbwomo Bpeme ouenenume 3anouBam ga gaBam noka3za-
HUA Npeg Meguume, npeg cbgebHu U npaBumencmBeHu komu-
cuu u ga pa3kazBam 3a npe>kuBsHomo no Bpeme Ha penpe-
cuume. MamepuanHume cBugemencmBa, koumo nogkpenam
kazaHomo om max obaye ca ockbgHu. [Npe3 1992 e. 3ano4Ba
cbgebeH npouec cpeuwy u3Bbpwumeaume, omaoBopHU 3a
npecmbnAeHUsmMa B Aazepume 3a NpuHygumeAeH mpyg, HO
npe3 2002 2. motl e npekpameH nopagu uzmu4yaHe Ha gaB-
Hocmma. lMpokypamypama npaBu onum, Ho maka u He ycnsBa
ga 3aBege geno 3a npecmbnAeHUs cpewy YoBevyecmBomo.

Mpegnpuemume caeg 1990 2. onumu 3a npaBocbgue B ycnro-
Buama Ha npexog, Haco4YeHu kbM npeogonsBaHe Ha HacAeg-
cmBomo om penpecuume, ce npoBaasam nopagu Aunca Ha no-
Aumuyecka Boasa. CnomeHume Ha oueAneAnume ca uzmaackaHu
8 nepudepusma Ha obuwiecmBomo, a no-wupokama ucmopus
Ha noanumu4yeckomo HacuAue e 3aAudeHa om obuwecmBeHus
guckypc. Npeg Auuemo Ha me3u npembAadaBaHus, ,Cbcegu-
me“ noema >ku3zHeHoBa>kHama poAst ga gage anac Ha Heu3ska-
3aHOMO U HeYymomo.

[Mpe3 2003 2. ekunbm, cmosiw, 3ag uHCManauusima 3ano48a
ga npoy4Ba ucmopusma Ha Aagepume 3a NPUHYygumMeAneH
mpyg u3amBopume. B ,Cbcegume” ce npenaumam Hayu-

HU u3cAnegBaHusa u pa3pabomBaHu Ha mepeH npakmuyecku
xygorkecmBeHu npouecu, koumo ce mamepuaau3upam 8
calim-cneuyuduyHu uHmepBeHuuu. B ocHoBama Ha moBa
MyAMuUgucCUunNAUHapHO u3cAegBaHe ca 3aneaHanu 40 uHmep-
Bloma ¢ ouenenu om penpecuume. ABmopume npecv3gaBam
dpasMeHMu om mexHume goMoBe, 3aegHO ¢ MamepuanHUme
u ncuxonozudecku npocmpaHcmBa, 8 koumo ce npoBerkgam
uHmepBlomama.

Mywamama Bbpxy kyxHeHckama maca, bBoH6oHUME U 6e3an
koxonHumMe Hanumku, Mmoyke 6u u conemu, noHskoza BuHo U
uuzapu, u BuHaazu MHo20 cunHo kade. Tuxume 38yuu om pagu
omo uau meneBu3zopa B ganeduHama, cHumkume 3ag cmbk-
Aama Ha cekuyuume, cmonoBeme u guBaHume, manuuupaHu 8
pa3AudHU uBemoBe, kaneHgapbm Ha cmeHama. Hapeg ¢ me3u
6ene3u Ha Bpememo u gomawHus »kuBom ce Bukgam u gpyau,
MHOo20 no-manko oyeBugHu apmedakmu om MuHaAomMo Ha
Aazepume u 3amBopume. Hakou om msix ca uzBageHu 3a no-
cemumens, HO gpyau ca mam NOCMOSIHHO: AbXKuua, HEAe2aAHO
nucmo, camu3gamcka kHuza, cmpaHuuu om pa3zcekpemeHo
gocue. 3ag cmeHume Ha me3u goMoBe cumBoaume Ha pe-
npecusima cmosim u BexHam. lNMak mexkgy me3u cmeHu obaye
nocemumenssm cmaBa cBugemen Ha pa3Au4HUME Ha4YUHU, NO
koumo ouenenume ce onumBam ga Hamepsam cBoemo Msicmo
u ga npegcmaBam cBoume cnomeHu.

Cmpykmypama Ha uHcmaaayusma, cbcmosuw,a ce om mpu
pa3AUYHU cmau, ce ocHoBaBa Ha cbbpaHume om aBmopume
pa3ka3u, koumo uzepakgam pamkama Ha mpu Ha4YuHa Ha NOM-
HeHe Ha npeXkuBsaHomo noAumu4yecko HacuAue.

1) Pa3zka3u Ha xopa, koumo Beye ca 20B8opuAu NnyBAUYHO.

2) CBugemencmBa Ha ouenenu, koumo go mo3u MOMeHM
Hukoea He ca pa3ka3Baau 3a cBoume npexkuBaBaHus. MNpu-
YUuHUMe 3a MbAYaHUEMO UM ca pa3AUYHU: Npu Hakou cmaBa
gyma 3a cmpax - cmpax, kolimo ce HampanBa u 8 npoBegeHu-
me uHmepBloma; npu gpyau auncBa s8eH momuB u no-ckopo
Hukoza He ca buAu numaHu, 3a ga 2oBopsam.

3) Be3mbABHUME BonAu Ha xopa, koumo uckam ga 6bgam

yymu, HO He Mo2am ga 208opam: moBa ca 3a2uHasume u 3a2y-
BuAume namMemma cu, nogpobHocmume om yuumo npeXkuBs-
BaHusi ca 6uAU 3aAUMEHU OM MbAYaHUEMO, HO koumo Bbvnpeku
moBa uckam ga cnogeaam cBoume ucmopuu.



BcekugHeBHama:
NbpBu HA4YUH HA NOMHEHe

BcekugHeBHama ob6ukHoBeHo e npocmpaHcmBo, B koemo ce
nocpeujam 2ocmu, npocmpaHcmBo Ha 3agyweBHu pa3z2o8o-
pu u konekmuBHu geliHocmu: myk ca nocmaBeHu Hal-nbA-
HUMe 3anucu Ha pa3zkazume 3a mpaBMmamuyHama namem. B
ma3u cmas YyyBame ouenenume, koumo Beuye ca pagkazBaau
nyb6AudHO 3a cBoume npeXkuBsaBaHusa - Ha cemelicmBama cu,
B8 cobcmBeHume cu kHuzu uau B kHuzume Ha gpyau oueneau,
8 gokymeHmanHu puamMu, npeg >kypHaaucmu, UAu no Bpeme Ha
Bb3NnoMeHameAHU cbbupaHus Ha Mecmama Ha Hako2awHume
Aazepu.

Tyk >kuBessim anacoBeme Ha LiBemaHa AckepmaHoBa, NMemko
Ozolicku, Konbo BymeB u Metiko MNelikoB.

CnanHama:
B8mopu Ha4YuUH HA NOMHEHe

CnanHama e Au4HO npocmpaHcmBo, obumaBaHo camo om
cemeticmBomo uau om uHguBuga, msacmo, B koemo xopama
gbpkam Hal-cbkpoBeHume cu npumeXkaHus u cnogeaam
Hal-Au4HUMe cu Hewa. Macmo Ha cnokolicmBue. B ma3u
cmas yyBame pazkazume Ha oHe3u, koumo go mo3u MomMeHm
Hukoea He ca 20B8opuau nybAu4HO 3a npexkuBssHomo. B uHmep-
Blomama me cu npunoMHam omHoBo mpaBmama, yecmo 8
nomok om nogpo6Hocmu, 3aBpbwatku ce cakaw 3a nbpBu
Nnbm kbM CAy4uAOmo ce. Aoce2awHOmMo UM MbAYaHUE ce
gbnaku kakmo Ha cayyaliHocm, maka u Ha cb3HameneH uzbop:
6uno 3a ga npegnazsam camume cebe cu - kamo pedaekc,
ocmaHan om camus pexkuMm, Buno 3a ga npegnazam cBoume
6au3ku.

Tyk kuBesm a2nacoBeme Ha Hagexkga boxkunoBa-Kaca6o8a,
Hukona AagpuHoB, NBaH CemkoB u M6paxum KagpueB.
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KyxHsa:
mpemu Ha4yuH Ha NOMHEHe

Bvnpeku ye kyxHama e npocmpaHcmBo, koemo moXke ga Hocu
konekmuBHu npexkuBaBaHus, ma cbw,o maka e u Mmacmo, 8
koemo co6cmBeHukbm ocmaBa Hacame cbC cebe cu U Cbe
cBoume Mmucau. 3amoBa kyxHsma moxke ga 6bge u npoc-
mpaHcmBo Ha MbAYaHue. B ma3u cmas ca HamepuAu Macmo
ppazmeHmMu om 3anucu Ha xopa, koumo uckam ga 6vbgam
yymu, Ho He Mmo2am ga 2o0Bopsam. Tyk anacoBeme Ha ouenenu-
me ca u34e3HaAu u ca buau 3aMmeHeHuU om 3B8yuume Ha Hevyue
npuctcmBue. lMamemma 3a Aazepa npucbcmBa Yype3 camMomo
omcbcmBue.
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The Neighbours & un’installazione multimediale su come
ricordiamo, trasportiamo e dimentichiamo il trauma. La mostra
scava nei ricordi messi a tacere e scoloriti dei sopravvissuti
alla violenza di stato nel periodo del socialismo in Bulgaria
(1945-1989). Centinaia di migliaia di individui sono stati mandati
nei campi di lavoro forzato senza un processo, hanno affronta-
to lareclusione, la persecuzione sistematica, il reinsediamento
forzato e I'assimilazione etnica: dissidenti politici, contadini
che hanno rifiutato di cedere la propria terra, artisti, persone
queer, minoranze musulmane e gente comune che sono andati
contro l'ideologia del regime.

Dopo la caduta del regime comunista bulgaro, la dirigenza

del Ministero degli Interni ha deliberatamente spazzato via gli
archivi della polizia segreta. Allo stesso tempo, i sopravvissuti
hanno cominciato a farsi avanti presso i media e davanti alle
commissioni giudiziarie e governative per testimoniare le loro
esperienze direpressione. Tuttavia, c’erano poche prove mate-
riali a sostegno delle loro parole. Nel 1992 & iniziato un pro-



cesso contro gli autori responsabili dei crimini commessi nei
campi di lavoro forzato ma & stato interrotto nel 2002 a causa
della scadenza dei termini di prescrizione. | pubblici ministeri
hanno provato, senza riuscirci, ad aprire un procedimento per
crimini contro I'umanita.

A partire dal 1990, i pochi tentativi di giustizia di transizione

volti ad affrontare 'eredita della repressione sono falliti per
mancanza di volonta politica. | ricordi dei sopravvissuti sono stati
relegati ai margini della societa e la storia piu ampia della violen-
za di stato € stata cancellata dal dibattito pubblico. Considerati
questi silenzi, The Neighbours assume il ruolo vitale di rimuovere
il silenzio.

Nel 2003, il gruppo che stava lavorando all'installazione ha inizia-
to a condurre ricerche sulla storia dei campi di lavoro forzato e
delle prigioni. The Neighbours mette insieme indagini accademi-
che conricerche pratiche concretizzandosi in interventi carat-
terizzati dai luoghi. Al centro di questo studio multidisciplinare ci
sono 40 interviste con sopravvissuti alla violenza di stato. Gli ar-
tisti ricreano frammenti delle case dei sopravvissuti ed evocano
gli spazi materiali e psicologici in cui si sono svolte le interviste.

La tovaglia di plastica sul tavolo della cucina, qualche dolcetto

e bevanda, forse dei grissini, a volte vino e sigarette, e sempre

un caffé forte. Il brusio della radio o del televisore in sottofon-
do, fotografie esposte nelle vetrine, sedie e divani decorati con
tappezzerie colorate e un calendario appeso al muro. Accanto

a questi indicatori del tempo e della vita domestica ce ne sono
altri meno evidenti: manufatti del passato nel campo e nella pri-
gione. Alcuni sono visibili al visitatore, mentre altri sono mostrati
permanentemente: un cucchiaio, una lettera recapitata di nasco-
sto, un libro in auto-edizione e le pagine di un fascicolo declassi-
ficato della polizia segreta. Lj, tra queste mura private, risiedono
e ingialliscono i simboli della repressione. Ma € anche tra queste
mura che si testimoniano i diversi modi in cui i sopravvissuti han-
no cercato di posizionarsi e di dare vita ai propri ricordi.
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La struttura dell'installazione, composta da tre diverse stanze,
si basa sulle narrazioni raccolte dagli autori che costituiscono
la cornice ditre modi diricordare I'esperienza vissuta della
violenza politica.

1) Racconti di persone che avevano gia parlato pubblicamente.

2) Testimonianze per la prima volta di sopravvissuti che non
avevano mairaccontato le loro esperienze al pubblico. Le ra-
gioni del loro silenzio sono diverse: per alcuni € stata la paura,
una paura che ha dominato le loro interviste; altri non avevano
motivazioni apparenti, era come se semplicemente non fosse
mai stato chiesto loro di parlare.

3) I lamenti senza parole di persone che volevano essere
registrate ma non potevano parlare: coloro che morirono e i
cui ricordi erano andati perduti, i dettagli delle loro esperien-
ze permanentemente messe a tacere, ma che desideravano
comunque contribuire con le loro storie.

Soggiorno:
primo modo diricordare

Il soggiorno & solitamente uno spazio dedicato all'accoglienza
degli ospiti, uno spazio di conversazioni animate e di attivita
collettive: & qui che abbiamo collocato le narrazioni audio piu
complete della memoria traumatica. In questo spazio ascol-
tiamo sopravvissuti che hanno raccontato pubblicamente le
loro esperienze alle loro famiglie, nei loro libri e in quelli di altri,
in film documentari, per resoconti giornalistici, durante eventi
commemorativi nei siti degli ex campi di lavoro forzato.

Qui vivono le voci di Tzvetana Dzhermanova, Petko Ogoiski,
Kolio Vutev e Peyko Peykov.




Camera da letto:
secondo modo di ricordare

La camera da letto € uno spazio personale, abitato dalla
famiglia o dal singolo individuo, un luogo dove le persone
custodiscono le proprie intimita e condividono delicatamente
pensieri privati. E uno spazio calmo. In questa stanza ascol-
tiamo le testimonianze per la prima volta di sopravvissuti che
non avevano mairaccontato pubblicamente le loro esperienze.
Nelle nostre interviste ripercorrono il loro trauma, spesso ac-
compagnato da un flusso di dettagli, mentre lo rivisitano per la
prima volta. Finora il loro silenzio era stato sia una coincidenza
che una scelta: per la preservazione personale, lasciata come
riflesso del regime stesso, o per proteggere i propri cari.

Qui vivono le voci di Nadezhda Bozhilova-Kasabova, Nikola
Dafinov, lvan Semkov e Ibrahim Kadriev.

Cucina:
terzo modo diricordare

Sebbene la cucina sia uno spazio che puo raccogliere espe-
rienze collettive, € anche uno spazio in cui il proprietario della
casa rimane solo con i propri pensieri. Pud essere uno spazio
di silenzio. In questa stanza abbiamo voluto porre frammenti
diregistrazioni audio di persone che avrebbero voluto essere
registrate ma non potevano parlare. Quile voci dei sopravvis-
suti sono svanite e sono sostituite dai suoni della presenza di
qualcuno. Il ricordo del campo & un’assenza presente.
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