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Résumeé

Cette these s'intéresse a la constitution récente de collections de design graphique dans
plusieurs établissements publics francais. Elle a pour ambition d'étudier les conditions his-
toriques de mise en collection de la production des graphistes, et d'analyser les pratiques
d'acquisition et de documentation de ces objets. Tout au long du XXe siecle, le graphisme est
présent, en France, dans des fonds de collection, le plus souvent soit en tant qu'art appliqué et
industriel (musées de I'imprimerie, Bibliotheque des arts graphiques, etc.), et/ou par le biais
de l'affiche qui constitue un genre en soi. Les productions graphiques se retrouvent ainsi, bon
gré mal gré, dans divers lieux tels que les museées, les bibliothéques, les archives ou les fonds,
régional et national, d'art contemporain. Depuis une dizaine d'années, plusieurs établisse-
ments meénent une politique d’acquisition volontariste vis-a-vis du design graphique, qui se
détache du seul support affiche pour embrasser 'ensemble des éléments produits par cette
pratique protéiforme. Face a ces objets qui ont longtemps été considérés selon une approche
documentaire, et le sont parfois toujours, ce travail interroge les représentations qu'en ont
aussi bien les professionnels des institutions de conservation que les graphistes eux-mémes
en examinant les relations et interactions entre une pratique professionnelle - celle du design
graphique - et les pratiques par lesquelles ce domaine est appréhendé dans les lieux ou il est
conservé. Une enquéte menée au Centre national des arts plastiques permet de restituer des
opérations de collecte, d'ordonnancement et de catalogage vis-a-vis de ce domaine. En s'ap-
puyant sur la matérialité des représentations, elle met au jour les difficultés de nomination, de
classement, de signalement que ces objets génerent, tout en explicitant les critéres de choix

et de sélection, les maniéres de légitimer, et les trajectoires de ces objets au statut mouvant.

Mots clés : collection, musée, bibliothéque, archives, design graphique, graphisme, gra-

phistes, histoire du design graphique, arts décoratifs, muséologie, culture matérielle
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