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Where and how can we situate a discussion 
around cinema-going, its pleasures, 
disappointments and place in society?

Film clubs, the internet and self-organization

Fieldwork

Conversation with Eba’a El-Tamami

Funding structures and the place of 
audiences in cinema organizations

Conclusion

A series of audio-recorded conversations with 
Asmaa Gharib and Ebrahim Saleh, Mohamed 
Said, Ahmed Hassouna, Joseph Fahim and 
Eba’a El-Tamami  is also available online at:  
naasnetwork.org/all-resources  

ما السياق الذي يمكن أن نناقش في إطاره تجربة 
الذهاب إلى السينما، متعتها  وإحباطاتها وموقعها 

في المجتمع؟
 

كتابة لتاريخ جماهير السينما

نوادي السينما، الإنترنت والتنظيم الذاتي

نوادي السينما: عودة قوية لدور قديم

مقابلة مع ياسمين دسوقي وساندرا جوفاني 
)سيماتك - مركز الفيلم البديل( 

البحث الميداني

مقابلة مع إباء التمامي 

مقابلة مع يوسف الشاذلي وملك مقار وأحمد 
سبكي )زاوية سينما وزاوية للتوزيع (

آليات التمويل وعلاقة الجمهور بمؤسسات 
السينما

مقابلة مع أمل رمسيس وسلمى شكرالله 
)مهرجان القاهرة الدولي لسينما المرأة(

مقابلة مع عصام زكريا )مهرجان الإسماعيلية 
الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة(

الخاتمة

وتوجد سلسلة مقابلات مسجلة صوتيًا مع أسماء 
غريب وإبراهيم صالح، محمد سعيد، أحمد حسونة، 

جوزيف فهيم و إباء التمامي متاحة أون لاين من 
خلال:

 naasnetwork.org/all-resources

ت
محتويا
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Mapping Cinema Audiences: Egypt is a research project that 
ran between June 2016 and early 2018. It approaches cinema 
as a social and cultural institution and explores the habits and 
motivations for collective film viewing. Egypt is its 
geographical focus. Through a series of conversations and 
essays, it also draws attention to the relationship cinema 
organizations have to their audiences as well as to broader 
concerns in contemporary cinema culture. 

The project consisted of two phases. The first took place 
between April and October 2017. During which time, we 
conducted fourteen discussion groups in seven cities across 
Egypt and completed six hundred surveys. The second phase 
began in November 2017 with reflecting on the information 
gathered through the discussion groups and surveys. This 
phase also saw the beginning of a series of conversations with 
researchers and individuals of various backgrounds in film 
exhibition and distribution.

The project concluded in early 2018 with the release of this 
publication. Mapping Cinema Audiences: Egypt is a project led 
by Nour El Safoury and published by the Network of Arab 
Alternative Screens )NAAS( in collaboration with Al-Film 
magazine. 

Nour writes, edits and lives in Cairo.     

NAAS is a network of non-governmental cinema spaces in the Arabic-speaking 
region. It gathers initiatives that attempt through their programming, events, 
space, outreach and operation to support a vibrant and sustainable cinema 
culture. By organizing annual regional encounters, workshops and initiatives for 
film circulation, NAAS aims to broaden the scope of films available to the Arab 
public and to encourage dialogue around cinema and its history with the hopes 
of tapping into the potential presented by the collective experience of watching 
film in a public setting.
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Mapping Cinema Audiences: Egypt is a long-term project with two 
phases. It depended on a series of conversations with various people 
engaged in the contemporary cinema field and some occasional 
travels back in time into cinema history. A fieldwork study, done in 
collaboration with marketing and strategy expert Eba’a El-Tamami, 
began in April 2017 and extended until October that year: a total of 
fourteen discussion groups was conducted in seven Egyptian cities 
and 5000 surveys administered )of which only 600 were completed, 
across the country(. We worked with PHI Knowledge, a marketing 
and consultancy firm based in Cairo, on inviting participants 
to the groups and administering the survey. Discussion groups 
began in Assiut and we travelled from there to Minya followed by 
Alexandria, Tanta, Port Said and lastly Damietta and Cairo. In each 
city we conducted two discussion groups, one for men and another 
for women.1 The study focused on young adults, mainly between 
eighteen and thirty years old, and included questions related to 
why participants watch films and why they watch them at a theatre 
or in a similar cinema-screening venue, their favourite genres and 
their fondest memories of cinema-going, among other subjects.2 
PHI Knowledge were also responsible for the statistical analysis 
of field findings. In November 2017, they gave us a presentation 
extracting common patterns and trajectories for cinema-going habits 
and audience behaviours. )We have made this available online; the 
information presented in it could be useful in building sustainable 
communication strategies, in addition to thinking more concretely 
about building diverse audiences for cinema organizations.3(  

Then came the reflection phase. Seif Shouhaib, the fieldwork 
coordinator from PHI Knowledge, Eba’a El-Tamami and I sat together 
over two sessions to look back at the information collected through 
the fieldwork. During this stage, which extended from November 
until April 2018, I shifted my attention toward the institutional 
point of view in an attempt to situate the fieldwork findings within 
historical and contemporary contexts. I revisited some of my initial 
questions in light of further conversations I had with people who 

1    This was done at the recommendation of PHI Knowledge, as they suggested that sep-
arating groups based on gender might help bring out the specific ways in which gender 
influences cinema-going experiences and audiences assumptions about cinema. 
2    You can review the questionnaire used and the discussion guide for the groups online 
at naasnetwork.org/all-resources )accessed April 30, 2018(.
3    You can access the presentation online in addition to a PDF of the research tools we 
used )discussion guide for focus groups, recruitment screeners and the survey question-
naire( at naasnetwork.org/all-resources )accessed April 30, 2018(. ي
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During a General Assembly meeting for the Network of Arab 
Alternative Screens )NAAS( at the Berlinale, the Berlin International 
Film Festival, in February 2016, someone asked: ”Have audiences 
in Arabic-speaking countries lost enthusiasm for cinema culture 
altogether?“ Falling on the ears of people who run cinema exhibition 
spaces and distribution companies, as well as cinema programmers, 
producers and critics, this question caused a commotion. As a 
researcher working with NAAS at the time, I had just concluded 
a presentation in which I provided figures about various aspects 
of the then twelve members – small to medium-sized cinema 
organizations – of NAAS. These were related to the number of films 
they screened per year, how many were Arabic-speaking films, their 
number of full-time and part-time staff, their total income and how 
much came from grants and from ticket sales or similar activities 
and their annual admissions numbers – which were impressive. But 
the question about the place of audiences in cinema as a cultural 
and social institution extended well beyond admission numbers. The 
ensuing discussion had to be broader than figures and numbers to 
reflect on the place of audiences in the institution)s( of cinema as it 
has developed over time and across different localities.

I was intrigued to pursue this further, and Mapping Cinema 
Audiences: Egypt developed in the months following the Berlinale 
meeting. NAAS was also interested in further pursuing the question 
of audiences. We were both interested in why audiences choose to 
go to public cinema screenings at all and what values, motivations 
and habits guide them on the way. We were especially interested to 
know the work processes and relations to the public that make an 
alternative screening venue and how these venues, like the ones 
constituting NAAS today, fare within contemporary cinema culture. 
NAAS’s members each combine various activities under one roof, 
from exhibition to distribution to archiving to providing filmmaking 
and criticism workshops. They rely to various degrees on grants to 
fund their activities, and are eager to create self-reflexive and critical 
spaces of both cultural production and reception. Not all the cinema 
organizations spoken to for Mapping Cinema Audiences: Egypt, the 
research project with the same name as the publication now in your 
hands, are members of NAAS, but all of them are small to medium-
sized and all aspire to create spaces where audiences can reflect 
critically upon cinema and the world around. 

كتبته نور / حرره محمود حسني 
Writing by Nour / Editing by Jenifer Evans
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also contextualize cinema audiencehood through their practice 
as cultural operators and through their writings. I also had the 
opportunity to look at findings from an earlier fieldwork study that 
Zawya Cinema conducted in Cairo as part of an audience-building 
plan for their organization. By bringing these conversations together, 
and to make sense of the present moment in cinema culture, this 
publication gradually began materializing. It is an attempt to extend 
the space the project has created around the question of audiences 
to a wider circle. Some conversations appear here in print, some 
have led to essay contributions which also appear here, and others 
are recorded and available to listen to on the NAAS website.4 

I finished writing this essay after the conclusion of the conversations, 
building a narrative around them and connecting them within 
a larger plotline. I only scratch the surface of many of the issues 
raised, but in giving them a brief moment of attention I hope to 
mark possible entry points to understanding cinema audiencehood 
and the relationships audiences have to various present-day 
cinema organizations. Edited conversations and the essays appear 
intermittently as you read through. Ahmed Refaat, a researcher and 
film programmer, sat with me on two of the conversations relating 
to film culture in Ismailia and edited the in-print conversation with 
Essam Zakaria, director of the Ismailia International Film Festival 
for Documentaries and Shorts. Two essays written specifically 
for this project by cultural and media historians Ifdal Elsaket and 
Marwa Abdalla provide a rich theoretical springboard from which 
to contextualize some of the collected insights. By putting these 
different voices together in this book, I hope they will intensify the 
chattering in cinema theatres, programmers’ offices, aisles of film 
archives and in the space around the cinema screen, wherever it 
might be.  

4    Visit naasnetwork.org/all-resources to listen to the recorded conversations )accessed 
April 30, 2018(.  ن
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أما الصورة الثانية، فيحتلها الرجال -باستثناء امرأتين فقط- وهي 
تكاد تخلو من الأطفال. يرتدي العديد منهم جلابيب، وتتزخرف 

القاعة بطولها بالطرابيش البارزة فوق الرؤوس. يظهر أسفل يمين 
الصورة شاب متأنق يرتدي بدلة مخططة، وربطة عنق عريضة وقد 

اتكأ بأريحية ساندًا ذقنه على كف يده، ومحدقًا بنظرة متحذلقة 
في الكاميرا. في الصف الثاني الأمامي يجلس رجل آخر يرتدي 

طربوشًا، وجسده مائل للأمام، غير آبه بالكاميرا الموجودة قبالته 
على المسرح، يعقد أصابعه أسفل وجهه، ويبدو أنه كان يسعل أو 

ربما يشعل سيجارة. لم يكن التدخين ممنوعًا داخل دور العرض 
حتى وقت قريب؛ وبالتالي يسهل تخيل رائحة دخان السجائر تطفو 
في الصالة بينما يسطع وميض الصور التي تبثها آلة “البروجكتور” 
على الشاشة. تظهر ستة مراوح -بشكل ضبابي- تتدلى من السقف 

لتريح الحاضرين من وطأة حرارة الطقس. أيا كانت الروائح التي كان 
يعج بها المكان، يبدو المناخ ممتلئاً بالمرح والزخم، وتنقل الصورة 

إحساسًا باستمتاع جمهور السينما بوقت الفراغ.

تنشأ العديد من التساؤلات بالنظر إلى هاتين الصورتين. فمن كان 
هؤلاء الذين يرتادون قاعات السينما؟ وهل اعتادوا الحضور إليها 

باستمرار؟ كيف صار ذلك النشاط الذي يتطلب الجلوس في صالة 
مظلمة مع الغرباء تجربة ممتعة؟ وكيف أثر الذهاب إلى السينما 

في تخطيط الناس لأوقات فراغهم، وكيفية تمضيتها، وكيف أثرّ 
على نفقاتهم؟ وكيف كانت العلاقة بين تمضية النساء لوقت 

فراغهن -في العروض المخصصة لهن- وبين دورهن كأمهات؟ ومن 
كان ذلك الرجل الذي يحمل صينية ممتلئة بالمأكولات وسط كل ما 

انتشرت مؤخرًا صورتان على مواقع التواصل الاجتماعي، يظهر 
فيهما مشهدان مختلفان من داخل صالة سينما بمدينة 

الإسكندرية الساحلية. ربما يوجد المزيد من تلك الصور، وإذا افترضنا 
أنهما حقيقيتان ، فإنهما تقدمان لمحة فريدة تخبرنا عن جماهير 

السينما في بداياتها في مصر.

يبدو من خلال نمط أزياء جمهور الصالة، ومن الصبغة البنية 
الغالبة على الصورتين أنه قد تم التقاطهما في فترة الثلاثينيات في 

دار عرض -متوسطة المستوى- من طابقين. تمتد شرفة صغيرة 
بعرض الصالة فوق مساحة منحدرة مصفوف بها كراسٍ ممتلئة، 

لتعج دار العرض بالجمهور.

ترصد إحدى الصورتين حفل عرض خاص بالنساء، حيث شاع ذلك 
في مصر منذ بداية العروض السينمائية عام ١٨٩٦. كان هناك من 

بين الحاضرات بضعة رجال فقط، وهم من العاملين بالقاعة: رجل 
يبدو أنه من الإدارة، وبائع مأكولات خفيفة مشغول بتسويقها، كما 

يغلب على المشهد أطفال من أعمار مختلفة. تظهر بعض النساء 
مرتديات جلابيب سوداء فضفاضة وأشكال مختلفة من الحجاب. 

تبدو النساء متأنقات؛ شفاههن مصبوغة بلون داكن، وبدا شعرهن 
مصفف بعناية. ترُى هل كانت تلك الليلة بمثابة سهرة مسائية في 

السينما؟ يبدو ذلك. الجمهور، الذي تسوده النساء، يظهر منتبهًا إلى 
وجود المصور الفوتوغرافي الذي التقط الصورة؛ إلا أن أحدًا لم يتخذ 

وضعية خاصة من أجل التصوير؛ فبدت وجوه البعض خالية من 
أي تعبير مميز، فمنها من كان ينظر إلى الأمام، ومنها من يحمل 

صغاره بابتسام، بينما وقف أطفال آخرون مترقبين فوق كراسيهم.



خلال القرن العشرين ساحة إنتاج وتصدير الأفلام إلى الدول الناطقة 
بالعربية، لطالما أثار إعجاب الباحثين والباحثات في هذا المجال 

الإنتاج الضخم للأفلام خلال فترة الأربعينيات، وأبهرهم ازدهار 
الاقتصاد السينمائي في تلك المرحلة. هناك المئات من الأعمال، 
الناطقة بلغات عديدة، التي درست أفلام تلك المرحلة ومحتواها 

وفلسفتها، كما أن هناك أعمالا جماهيرية تناولت حياة نجوم 
السينما ومخرجيها، ورغم كل ذلك، فجمهور سينما تلك المرحلة، 
مع تنوعه وعدم القدرة على تصنيفه بشكل واضح، يظل موضوعًا 

غير مطروق. مع أنه بدون جموع الجماهير تلك لما استطاعت 
ب فهم  امبراطورية السينما النشوء والاستمرار. وهو ما يُصعِّ

السبب وراء ذلك الغياب.

خلال القرن العشرين، تمتعت مصر بواحد من أعلى مستويات 
المشاهدة في الدول الناطقة بالعربية. وفقًا لموسوعة الإنتاج 

السينمائي، وهي كتاب سنوي عن صناعة السينما الأمريكية، فإنه 
بحلول عام ١٩٥١ كانت مصر تمتلك ٢٥٠ دار عرض سينما بقدرة 

جماهيرية تستوعب ٢١٠ ألف كرسي، كما كانت الجزائر تمتلك ٢٢٥ 
دار عرض بقدرة جماهيرية أقل بقليل من مصر تستوعب ٢٠٠ ألف 

كرسي، وكانت بلبنان،التي تتميز بعدد سكان أقل بكثير، ٦٠ دار عرض 
بعد أن كانت تمتلك قبل ذلك بعامين ٤٤ دار عرض فقط، وامتلكت 

سوريا ٤٨ دار عرض، بينما امتلكت العراق ٨٦ دار عرض بزيادة مطّردة 
عن عام ١٩٤٩ حيث امتلكت حينها ٥٤ دار عرض فقط، كما امتلكت 

تونس ٤٥ دار عرض في نفس العام )أي ١٩٥١(. ١ مقارنة بالهند أو 

١    هوليوود ريبورتر، موسوعة الإنتاج السينمائي )١٩٤٧ – ١٩٥١(، ١٩٥٢، ص ٩.
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يحدث -ويبدو عليه عدم الاكتراث بالمصور الفوتوغرافي الواقف على 
المسرح- وهو يبيع الشكولاتة، والشاي، وربما السجائر؟ هل كان 

الناس يشربون الشاي أثناء متابعتهم للأفلام؟ وكيف أضافت حركة 
البيع والشراء تلك بعدًا جديدًا إلى تجربة الجمهور في السينما؟ هل 
كانت رائحة السجائر أو طعم صنف معين من المأكولات يستحضر 

لدى الجمهور مواقف من ذاكرة السينما؟ ما الذي كان يميز تجربة 
الذهاب إلى السينما في كل من القاهرة والإسكندرية؟ وكيف 

اختلفت التجربة بين المدينتين؟ ما الظروف المادية بتلك المدن، 
أو البلدات، أو القرى التي كان لها تأثير على تجربة الجمهور في 

السينما؟ والسؤال الأهم بالنسبة للمؤرخين: كيف اختلفت جماهير 
السينما واختلفت تجربتها عبر مرور الزمن؟

إن الصورتين لا تكترثان بالشاشة؛ بل تركزان على الجمهور بشكل 
يجعل من ذلك الجسد الجمعي المتنوع، المكون من مشاهدي 
الأفلام، محور الاهتمام. يمكن اعتبار الصورتين بمثابة قطعتين 

أثريتين من بداية تاريخ ريادة السينما في مصر. وهما يحملان 
دلالات ترجع إلى تاريخ جمهور السينما الأول الذي لم يتم البحث فيه 

بشكل كامل حتى الآن. تثير الصورتان تساؤلات أكثر مما توفران 
إجابات، ولكنهما مصدران غنيان يتيحان لنا البدء في فهم ما كانت 

عليه تجربة الذهاب إلى دور السينما في مصر في ذلك الوقت، 
وكيف تغيّرت تلك التجربة بمرور الزمن وتغير المكان.

لطالما أثارت السينما المصرية إعجاب المتخصصين من دارسي 
السينما؛ فقد احتلت صناعة السينما المصرية لسنوات عديدة  ل 
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مصادر متفرقة. وتكمن أهمية مثل تلك التفاصيل في أنها تتيح 
لنا الفرصة لكي نكتب تاريخًا أكثر تفصيلا وغنى عن السينما في 

ن جماهير جديدة، وعن العلاقة بين السُلطات  مصر، وعن تكوُّ
وبين إعتام حجرات عرض دور السينما. إنها تمكننا أيضا من رسم 

صورة حسية للتاريخ المتعلق بكيفية تمضية الناس لأوقات الفراغ، 
وعلاقة ذلك برأس المال، والانضباط الجسدي، وأنماط السلطة 

المتعلقة بالجندر. إن تلك التفاصيل تتيح مساحة نستطيع من 
خلالها تصور كيف تبنتّ الجماهير علاقات اجتماعية جديدة فيما 

بينها. بالتأكيد فإن تجمع الجماهير داخل تلك الحجرات المُعَتَّمة 
قد ألهم السلطات بإمكانات جديدة للتأثير عليهم بقدر ما أقلقها 

من تجمعهم في ذلك السياق. على سبيل المثال، بحلول عام ١٩٢٠ 
كان البوليس السري يراقب بعناية أية أفعال تحريضية قد تحدث 
داخل دور السينما، وخلال نفس الفترة قامت وزارة الصحة بشراء 

شاحنات عرض أفلام سينمائية لاستخدامها لبث أفلام توعية 
بالصحة العامة للجماهير المصرية في القرى بجميع أنحاء البلاد.٤ 

بالتالي يمكن استخلاص أن تجمع جماهير السينما كان يشكل 
خطرًا في ذات الوقت الذي كان ينبئ فيه  بإمكانات تفاعل جديدة 

بينها وبين السلطة.

ظلت دور السينما خلال القرن العشرين تمثل أكثر بكثير من كونها 
مجرد مساحات لعرض الأفلام؛ لقد كانت مساحات تتشابك فيها 

التجارة مع الدعاية السياسية، مع الرقابة الأخلاقية، والمعارضة 

٤    إفضال الساكت، تخيُل مصر: السينما ومشروع الحداثة في ظل الاستعمار )١٨٩٦-١٩٥٢(، رسالة دكتوراه 
مقدمة إلى جامعة سيدني في ٢٠١٤، ص ٨٦-٨٨.

يجب عليّ شراء البطاقات”.

ولقد توصل لاحقًا كروي إلى طبيعة العلاقة بين تلك البطاقات 
وتذاكر السينما. لقد ارتبطت تجربة الذهاب إلى السينما بالأنشطة 

التجارية الأخرى الموجودة في محيط دار العرض. كتب كروي:

إذا قصدت مقصفا واشتريت قطعة شكولاتة بقيمة عشرة قروش، 
كان يعطيك معها البائع بطاقة تخفيض. إذا أخذت البطاقة إلى 

شباك بيع التذاكر بدار السينما، تنال تخفيضًا بمقدار خمسة قروش 
على أي مقعد تحجزه هناك. حاول أولئك الصبية الذين اندفعوا 

تجاهي بيعي تلك البطاقات. ]...[ كنتيجة لذلك، لم يكن أيًا من رواد 
السينما يدفع ثمن المقعد كاملا.3

يمكن استخلاص الكثير من رواية كروي، مثل قيام دور العرض 
بتوزيع مطبوعات البرامج بلغات متعددة، واحتواء بعض دور 

العرض على شاشتين، ووجود مساحات خاصة بالرجال وأخرى 
بالنساء، وشبكة مصالح تجارية تربط بين الأفلام وبين شراء سلع 
أخرى -مثل الشكولاتة في تلك الحالة- بالإضافة إلى الثغرات التي 
كان يستخدمها الناس للتحايل على النظام مثل الحصول على 

بطاقات التخفيض على باب دار العرض من أجل شراء التذكرة 
بسعر أقل.

تعد رواية كروي واحدة ضمن العديد من الروايات الموجودة في 

3    اطلع على المرجع السابق.

بالولايات المتحدة الأمريكية، قد يبدو عدد دور العرض بمصر حينها 
ضئيلا؛ ولكن إذا وضعنا في الحسبان عدد دور العرض بالنسبة 

لعدد السكان نجد أن عدد دور العرض بمصر كان أكثر من الهند. من 
الواضح أن نشاط الذهاب إلى دور السينما كان أحد أكثر الأنشطة 

الثقافية شعبية في البلاد.

تزايدت شعبية السينما بسرعة كبيرة في مصر بعد أول عرض 
سينمائي في الإسكندرية عام ١٨٩٦. حدث ذلك تزامناً مع التطورات 

الجديدة ونمو صناعة السينما على صعيد العالم. منذ البداية 
تنبّأت الصحافة ومقالات الرأي بنمو صناعة السينما كجزء من 

قفزة تكنولوجية كبيرة في ذلك العصر. حضرت الجماهير الأولى 
للسينما عروض أفلام “لوميير” القصيرة في كل من الإسكندرية 

والقاهرة. وضمت تلك الجماهير طلبة ونساء ومثقفين من 
الطبقة البرجوازية. ازداد عدد مساحات العرض ببطء. وبحلول 

الحرب العالمية الأولى امتلكت المدن الكبيرة بمصر العديد من 
دور السينما والعديد من الاختيارات لمشاهدي الأفلام. سجّل زوار 
مصر في تلك الفترة انطباعاتهم عن ثقافة السينما في مطلعها 

وعن جمهورها. وُجدت البرامج المطبوعة للعروض، من فترة الحرب 
العالمية الأولى، مدسوسة في مذكرات جنود أستراليا ونيوزيلاندا 

ر لنا تلك المطبوعات معلومات نادرة عن أولى البرامج  )أنزاك(، لتوفِّ
ن العاملين بصناعة السينما،  التي تم عرضها بأنحاء مصر. كما دَوَّ

والذين سافروا عبر أنحاء مصر، انطباعاتهم عن جمهور السينما بها.

على سبيل المثال قام الكاتب والمخرج الأمريكي هومر كروي 

بزيارة دار سينما بالقاهرة عام ١٩١٤، ورغم أن ملاحظاته تغلِّفها 
نكهة استشراق راعي البقر الأمريكي، إلا أنها تلقي الضوء على 

جماهير السينما الأوائل في مصر، وعلى الشبكات التجارية التي 
كانوا منخرطين بها. كتب كروي مدهوشًا ببرامج العروض متعددة 

اللغات التي كانت توزعها دور السينما: “إن جماهير السينما 
بالقاهرة من كل شكل وصنف”. فقد كانت نشرات العروض تمتلئ 

بحروف من اللغات اليونانية، والعربية، والانجليزية، والفرنسية؛ 
ربما كانت نفس النشرات التي وجدت في مذكرات جنود استراليا 

ونيوزيلاندا. كما أدهشته شاشات العرض الإضافية والتي كانت 
تعرض عليها الترجمة العربية. فبينما كانت لوحات النصوص 

المصاحبة للأفلام الصامتة  تحتوي على كتابات باللغات الأوروبية، 
كانت أجهزة بروجكتور إضافية تعمل على إرضاء الجماهير القارئة 

للغة العربية بعرض ترجمة موازية. وصف كروي أيضًا “حجرات 
ن النساء من الاستمتاع بمشاهدة الأفلام دون  خاصة” كانت تمكِّ

التعرضّ إلى “نظرات الرجال غير اللائقة”.٢

إن حساسية كروي تجاه العوامل المحيطة بدور عرض السينما 
تفتح المجال أمام وضع تجربة الجمهور نصب أعيننا. يسرد في 
كتاباته أنه يتذكر السير باتجاه دار السينما بينما اعترض طريقه 

دستة من الصبيان الذين “كانوا يحملون بطاقات في أيديهم؛ بدت 
وأنها بطاقات تخفيض على شراء السجائر”.

“وضعوها أمام وجهي باندفاع، وصاحوا بأقصى طاقة لأصواتهم بأنه 

٢    هومر كروي، مقتبس من عالم الصورة المتحركة، مجلة تجارية، )أكتوبر – ديسمبر ١٩١٤(، ص ١٨3١.
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ت أنه 
ستينيا

ن خلال ال
ن الأمريكيي

شاهدي
ن أحد الم

َّ شعبية. دو
ال

شكولاتة، 
ن ال

ن يبيعو
جائلو

ن الباعة ال
سينما كا

ض دور ال
ي بع

ف
طلبة 

ى ال
ن إل

ساخ
ي ال

شا
ب ال

جائر، وأكوا
س

ت، وال
شروبا

والم
صفير 

ن بال
ث كانوا يكتفو

ن بالأفلام؛ حي
ن غير المكترثي

صاخبي
ال

ق 
طلا

ت، وبإ
ت المتأنقا

ظهر بها الممثلا
ي ت

شاهد الت
خلال الم

ى أنه خلال 
سية.٥ يُرو

شاهد الرومان
ت خلال الم

شبه القبلا
ت ت

صوا
أ

ى أحد الأفلام 
صر، احتو

ت بم
ستينيا

ي فترة ال
ت ف

ساد
حوم 

أزمة ل
م، 

ح
ن الل

طعة م
ي ق

ل برم
ط

شهد يقوم فيه الب
ى م

الأمريكية عل
ى 

ب إل
جربة الذها

ت ت
شوية هنا”.٦ كان

ب 
صراخ “جي

جمهور بال
فقام ال

س “مبدأ 
سا

ى أ
ل عل

شاهد- تعم
ك الم

صر -وفقًا لذل
ي م

سينما ف
ال

ت 
س

ك بعقود عديدة، ذكر والتر أرمبر
جمهور”. بعد ذل

شاركة ال
م

ت 
ظا

ح
ن تذكّر ل

سينما حي
جماهير مع ال

ي ال
ط

ي تعا
ط ف

س النم
نف

ط البلد 
س

طقة و
سينما بمن

ي دار 
ن ف

سو
حم

ب مت
شبا

قام بها 
ي 

سن
ق ح

ساب
س ال

ن الرئي
شاهدوا فيلمًا إخباريًا ع

ن 
صياح حي

بال
ي مرة أخرى مع احتدام حرارة 

يء ف
ش

س ال
ث نف

ك، كما حد
مبار

جمة 
ظ والن

م حاف
حلي

صري عبد ال
ب الم

طر
ن الم

ي بي
س

شهد رومان
م

ن 
جرة” م

ش
ق ال

ي فو
ي “أب

سيك
م الكلا

ض للفيل
ي أثناء عر

طف
نادية ل

ل عام ١٩٦٩.7
ن كما

س
إخراج ح

ك تايمز، ٧ 
صر”، نيويور

ك التذاكر بم
شبا

ي 
ي الأكثر رواجًا ف

ف، “أفلام هوليوود ه
ب/ة غير معرو

م الكات
س

٥    ا
.١3

ص ٢
نوفمبر ١٩٦٥، 

ك تايمز، ٧ 
صر”، نيويور

ك التذاكر بم
شبا

ي 
ي الأكثر رواجًا ف

ف، “أفلام هوليوود ه
ب/ة غير معرو

م الكات
س

٦    ا
.١3

ص ٢
نوفمبر ١٩٦٥، 

ساحة للمقاومة 
طرق عالمية، وكم

طع 
سينما كتقا

ضواء بالقاهرة: ال
ئ الأ

طف
ن تن

ت، “حي
س

٧    والتر أرمبر
ساحة 

سة، والثقافة، والم
سيا

ن وبول عمار؛ القاهرة الكوزموبوليتانية: ال
جرما

سن
ن 

ب ديا
ن كتا

الهزلية”، م
ص 

جامعة الأمريكية بالقاهرة، ٦ ٢٠٠، 
شر بال

م الن
س

جديد، القاهرة: ق
م ال

ط المتعول
س

شرق الأو
ي ال

ضرية ف
ح

ال
 .٤١٥ – ٤٤٤

ضع 
م و

ن المه
خية المذكورة أعلاه، فم

ت التاري
ن القفزا

م م
ى الرغ

عل
ن 

ي. يمك
خ

سياقها التاري
ي 

جمهور ف
ت ال

صرفا
ض وت

ت العر
سا

ممار
حول 

ن ت
خبرنا بالكثير ع

ن ت
طقة العربية أ

ي المن
سينما ف

جماهير ال
ل

ي 
حول الذ

ن الت
ت الفراغ، وع

ضية أوقا
سيلة لتم

سينما كو
ضع ال

و
ح 

صال
طع الم

ن تقا
جندر، وع

ق بال
ن العامة فيما يتعل

ى الأماك
طرأ عل

شوء جماهير 
ص بن

خا
خ ال

ن التاري
صناعة الترفيه. إ

جارية و
الت

جماهيرية، 
ل الإعلام ال

سائ
خ و

سه تاري
ت نف

ي الوق
سينما هو ف

ال
جارة 

ق بالت
ل وثي

شك
ط ب

ط الدعاية والإعلان، وهو مرتب
شا

م ن
خّ

ض
وت

جمعية. 
صياغة الهوية الذاتية وال

ُّر  طو
خ ت

جوم. إنه تاري
صناعة الن

وب
حلا للتنازع 

ساحة متقلّبة وم
صر م

ي م
شوئها ف

سينما منذ ن
ت ال

ظلّ
شاهدة 

جماهير المتنوعة لم
ك ال

جمع تل
حول بناء الهوية مع ت

ت الثقافية، 
سا

س
م المؤ

ن أه
صير واحدة م

سينما لت
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طور
الأفلام. ت

طة 
ش

جمهور وبالأن
جّ بال

ي تع
ت الفراغ الت

ضاء أوقا
ل ق

حاف
وأحد م

ت، 
ن والبلدا
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سي

ن ن
سينما م
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جارية. لقد غيّر

الاجتماعية والت
ي 

سواء. بالتال
ى حد 

ف جديدة عل
خاو
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ت لتدف
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ح

وفت
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م أعم
ن فه

ننا م ل هام يُمكِّ
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فإ
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ختلفة م
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حق
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س
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ح
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خ الثقاف
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ي بالقاهرة. تعم
الفلمنك
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سا

سيا
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سينما وع
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ب إل
جربة الذها

خ ت
ن تاري

ب ع
كتا
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Com
ing together in a darkened hall, w

ith a projector beam
ing 

from
 behind, m

ovie-goers negotiated questions around identity, 
representation, self, gender, pleasure, directions of desire and 
subjecthood both individually and collectively. Ifdal em

beds the 
sensorial specificity of cinem

a-going in a larger field of com
m

ercial, 
social and technological transform

ations. She paints a picture of a 
nascent cinem

a culture connected by the global film
 industry and 

its new
ly-form

ed netw
orks of m

ass distribution and exhibition: as 
their attention succum

bed to the cinem
a screen, audiences joined a 

transnational cinem
a public. 

At the sam
e m

om
ent the film

 industry took hold of cinem
a 

theatres globally, people w
ho w

ere disheartened by the decisions 
of big m

oney started looking for a broader spectrum
 of film

s 
elsew

here, outside of the circulation netw
orks of tycoon studios. 

Parallel channels for film
 circulation and collective view

ing started 
appearing throughout the w

orld. People organized film
 gatherings 

outside of theatres, often in private settings – these required the 
financial m

eans to buy expensive projection equipm
ent, so occurred 

w
ithin privileged circles. O

ne exam
ple is the Club Français du 

Ciném
a, w

hich w
as form

ed in France by critic Leon M
oussinac in 

late 1922 or early 1923 ”to defend film
m

akers as artists [...] and to 
attack the restrictions of the com

m
ercial industry.“ 6 Concurrently 

in the 1920s, Film
liga in the N

etherlands, and possibly other sim
ilar 

groups around the w
orld, began organizing public screenings for 

avant-garde and docum
entary film

s. These often took place in m
ovie 

theatres. US film
 scholar Tom

 Gunning has w
ritten: ”The w

hole set-
up of the Film

liga inform
ed its audience that these screenings w

ere 
not ephem

eral view
ings serving to pass the tim

e“ but ”im
portant 

and unique events, scheduled once a m
onth like a cultural event, in 

contrast to the consum
er friendly continual show

ings of com
m

ercial 
theaters.“ 7 It is not unlikely that sim

ilar events w
ere happening in 

Cairo or Alexandria, tied to the com
m

unities of film
m

akers, artists or 
critics of the tim

e.

Ifdal’s essay starts from
 tw

o photographs that circulated over 
Facebook recently, show

ing audiences in 1930s Alexandria. In both 
photographs, people are seated in a cinem

a theatre and 

6    Richard Abel, French Cinem
a: The First W

ave, 1915–1929 )Princeton: Princeton U
niver-

sity Press, 1984(, p. 253.
7    Scott M

acdonald and Am
os Vogel, Cinem

a 16 )Philadelphia: Tem
ple U

niversity Press, 
2002(, p. 2.

أحب الذهاب إلى دار السينما مع أشخاص يشاركونني نفس الاهتمامات؛ لأن ذلك يعني أن جميعنا 
سيشدّه الفيلم بنفس الدرجة، وستكون التجربة بشكل عام أكثر إمتاعًا.

أسيوط، مجموعة نقاش خاصة بالسيدات )بين سن ٢٥ و٣٠(      

أنتظر ذهاب أخي لكي أستخدم جهاز الكمبيوتر الخاص به لمشاهدة الأفلام التي نبََّه علي أنني لا 
يجب أن أشاهدها؛ على سبيل المثال آخر أفلام هيفاء وهبي. أحياناً يضبطني متلبسة ويمسح 

الملفات الموجودة على جهازه، إلا أنني أعيد الكَرَّة في كل الأحوال.

المنيا، مجموعة نقاش خاصة بالسيدات )بين سن ١٨ و٢٥(٤      

إن الوجود كجزء من جمهور يتضمن عملية مستمرة من المساومة مع المُسلَّمات الاجتماعية 
والثقافية، ومع مفاهيمنا عن الرغبة والمتعة وتقبلها أو رفضها. وذلك وفقًا لموقع الفرد داخل 

بنيات السلطة المهيمنة. فبالنظر إلى تصريح الفتاة، ذات التسعة عشر عام، التي تلجأ إلى 
الإنترنت لمشاهدة الأفلام التي قد يعطيها أقاربها الذكور تعليمات بعدم مشاهدتها وعدم رضوخها 

لتلك التعليمات، تصبح الفتاة جزءًا من حوار جدلي كانت لتسُتثنى منه إذا لم تثرُ على وضعها، 
فهي بذلك تنضم إلى جمهور أوسع من المشاهدين والمشاهدات. هناك تفردّ ملفت في تجربتها 

لكنها أيضا تشير في تفاصيلها إلى العوامل التي تؤثر على مشاركة الفرد في ثقافة السينما.
 

إلى جانب السن والنوع الاجتماعي، ما العوامل التي تؤثر في أنماط الانخراط في ثقافة السينما 
على اختلافاتها؟ يلعب هذا السؤال دورًا رئيسًا في مقال المؤرخِّة الثقافية إفضال الساكت وعنوانه 

“كتابة لتاريخ جماهير السينما”؛ في هذا المقال ترجع إفضال بالزمن لتتأمل تاريخ جماهير 
السينما خلال مطلع القرن العشرين في مدينة الإسكندرية. مع التطورات التكنولوجية المصاحبة 

لعصر الحداثة انتقلت عروض الصور المتحركة من أماكن العرض المفتوحة في الملاهي 
ن  والكرنفالات إلى دور السينما، ونشأت جماهير جديدة، وأصبحت دور السينما أحد أماكن تكَوُّ

تلك الجماهير. بتجمعهم)ن( داخل القاعات المعتمة، ومع سطوع ضوء البروجكتور من خلفهم، 

٤    هذه مقتطفات من مجموعات النقاش التي أجريناها خلال العمل الميداني لهذا المشروع. 
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last film
 I w

atched in the theatre w
as in Cairo w

ith m
y friends. I 

ca
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t re
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.
Tanta, w

om
en’s discussion group )age 18–25(
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 p
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m
e because this m
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w
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Assuit, w
om

en’s discussion group )age 25–30(

I w
ait till m

y brother is aw
ay and I take his laptop to w

atch the film
s 

th
a

t h
e

 to
ld

 m
e

 I ca
n

n
o

t w
a

tch
, lik

e
 fo

r e
x

a
m

p
le

 H
a

ifa
 W

a
h

b
e

’s la
te

st 

film
. H

e som
etim

es catches m
e and deletes the files from

 his laptop. 
I d

o
 it a

g
a

in
 a

n
y

w
a

y.
M

inya, w
om

en’s discussion group )age 18–25( 5

Being part of an audience is an active process of negotiation, of 
accepting and rejecting social and cultural claim

s, pleasures and 
desires, according to one’s position w

ithin overarching pow
er and 

social structures. Through her refusal, the nineteen-year-old w
ho 

turns to the internet to w
atch film

s she is told not to w
atch by 

her m
ale guardians becom

es part of a debate she w
as otherw

ise 
excluded from

; she joins a larger public of view
ers. There is a 

singularity about her experience but it gestures tow
ard larger factors 

influencing participation in cinem
a culture. 

Beside gender and possibly age, w
hat influences different m

odes of 
participation in cinem

a culture? This question plays a central role in 
Ifdal Elsaket’s essay ”W

riting H
istories of Cinem

a Audiences.“ Ifdal 
goes back in tim

e to consider cinem
a audiences at the turn of the 

tw
entieth century in Alexandria. The spectacle of the m

oving im
age 

had m
oved from

 fairgrounds to cinem
a theatres. N

ew
 publics cam

e 
into being w

ith the technological advancem
ents of m

odernity, and 
cinem

a theatres becam
e sites for the form

ation of one such public. 

5    These are excerpts from
 discussion groups conducted during the fieldw

ork phase of 
this project.

هذه النسخة المطبوعة، البعض الآخر منها يظهر في صورة ملفات صوتية متاحة عبر موقع 
شبكة )ناس( على الإنترنت أو أفرز عن مقالات تم نشرها في هذا الكتاب.3 

انتهيت من كتابة هذا النص بعد انتهاء جميع اللقاءات، وهو يغزل بناءً سرديًا حولها ويربط النقاط 
لرسم صورة قد تساهم في تفكيك طلاسم علاقة الجماهير اليوم بالسينما من مناظير متباينة. 
تظهر اللقاءات التي تم تحريرها والمقالات بشكل متقطع خلال هذا النص وعلى الرغم من أنني 

لا أتعمق كثيرًا  في كل النقاط المطروحة إلا أن لفت الانتباه لبعض تلك النقاط ولو بشكل وجيز 
يمكن أن يطرح مداخل لموضوع دراسة الجمهور وعلاقته بمؤسسات السينما اليوم. حضر معي 

الباحث ومصمم برامج العروض أحمد رفعت اثنين من اللقاءات التي تتعلّق بثقافة السينما 
في مدينة الإسماعيلية، وقام بتحرير النسخة المطبوعة من الحوار الذي أجريناه مع عصام زكريا، 

مدير مهرجان الإسماعيلية الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة. بالإضافة إلى ذلك هناك مقالتان 
كتبتهما إفضال الساكت ومروة عبداللة السيد، وهما باحثتان مهتمتان بتاريخ الثقافة والإعلام، 

خصيصاً من أجل هذا الكتاب؛ والمقالتان توفران معًا هيكلًا نظريًا غنيًا، يمكن من خلاله البدء في 
وضع بعض الملاحظات التي جمعت خلال مدة هذا المشروع، في سياق أشمل.    

إن تجربة الذهاب إلى دور السينما هي تجربة سحرية. قلّما أذهب إليها، وعادة ما يحدث ذلك أثناء 
العطلات، إلا أنني أعشق ذلك. إنها تجربة فريدة من نوعها. آخر فيلم شاهدته في دار السينما كان 

بالقاهرة وكنت بصحبة أصدقاء لي. لا أتذكر اسمه.

طنطا، مجموعة نقاش خاصة بالنساء )بين سن ١٨ و٢٥(      

تنطفئ الأنوار في دور السينما، ويمكن لأي شيء أن يحدث هناك. نظريًا، لا يرى أحدٌ الآخر.

طنطا، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ٢٥ و٣٠(      

٣    يمكنكم)ن( زيارة هذا الرابط naasnetwork.org/all-resources  للإستماع للمقابلات المسجلة صوتيًا )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل ٢٠١٨(.  

http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
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dressed up for the occasion. Som
e look right into the cam

era 
taking their picture, w

hile others are com
pletely oblivious to its 

presence. The encounter w
ith these historical audiences through the 

photographs prom
pted m

e to w
onder how

 pictures depict activity 
in cinem

a theatres and how
 these depictions have changed. In the 

pictures of present-day audiences that dot this publication, people 
are show

n holding m
icrophones and asking questions or intently 

listening to a discussion betw
een a film

m
aker and a program

m
er. 

They congregate in cafeterias outside of screening halls and are 
show

n interacting w
ith one another as m

uch as w
ith the screen; 

no one sells snacks inside theatres anym
ore and sm

oking is m
ostly 

prohibited. In som
e pictures, people have their hands to their cheeks 

as if deep in thought. N
early no one notices the cam

era taking 
pictures, and I could not find any in w

hich people are dressed up to 
go to the m

ovies. 

[…]

H
istorically, cinem

a organizations gradually drifted out of their 
defined territory to connect w

ith w
ider social and political 

m
ovem

ents. M
any exam

ples exist: cinem
a has had w

ave after w
ave 

of institutional critique. From
 Soviet docum

entary film
m

aker Dziga 
Vertov to the N

ew
 Cinem

a m
ovem

ent in Egypt in the 1960s and 
1970s to French and Rom

anian new
 w

aves, to guerrilla and m
ilitant 

cinem
a traditions and the cine-club m

ovem
ents in the global south, 

cinem
a history has m

any instances w
here the role institutions play 

in connecting )or disconnecting( the im
ages and sounds on screen to 

surrounding m
aterial reality w

as interrogated. 

Youssef Shazli, m
anaging director at Zaw

ya Cinem
a, speaks about 

the need to m
aintain the ”space“ that Zaw

ya creates. People m
eet at 

Zaw
ya’s sm

all independent cinem
a in dow

ntow
n Cairo and debate 

ideas that extend far beyond cinem
a, he says. In the conversation 

betw
een Am

al Ram
sis, founder of the Cairo International W

om
en’s  

Film
 Festival )CIW

FF(, and w
riter Salm

a Shukralla, Am
al talks about a 

screening of P
in

o
ch

e
t’s C

h
ild

re
n )2003( by Chilean film

m
aker Paula 

Rodríguez in the 2010 edition of CIW
FF. Follow

ing the screening, 
Am

al recalls, the audience debated w
hat w

ould happen if then-
president H

osni M
ubarak w

as ousted.

فعاليات مماثلة ربما كانت تحدث في القاهرة أو الإسكندرية، وربما ارتبطت بمجتمعات صناع 
وصانعات الأفلام، والفنانين والفنانات، والنقاد في ذلك الوقت. يبدو في الواقع أنه في اللحظة 

التي أحكمت فيها صناعة السينما قبضتها على دور السينما على المستوى العالمي، بدأت بعض 
المجموعات من خلال البحث عن أطياف أوسع من الأفلام خارج السوق التجاري تقويض سيطرة 

الاستوديوهات على سياقات عرض السينما وتجاوزها. 

تشير إفضال في مقالتها إلى صورتين فوتوغرافيتين انتشرتا مؤخرًا على موقع فايسبوك، وتظُهرا 
جمهور السينما في مدينة الإسكندرية مطلع القرن الماضي؛ في الصورتين الجماهير جالسة في 
دار سينما على كراسيٍ مصطفّة بشكل متوازي أمام شاشة العرض، ثيابهم منمقة خصيصا من 

أجل مناسبة الذهاب للسينما. بعضهم ينظر إلى الكاميرا بينما البعض الآخر يبدو غير واعٍ تماما 
لوجودها. رؤية تلك الوثيقة التي تظُهر الجماهير في الماضي داخل القاعات جعلتني أتساءل عن 

الفروق  بين تلك الصورتين والصور التي تتناثر عبر صفحات هذا الكتاب والتي تظُهر أيضا جماهير 
السينما وإنما في وقتنا الراهن. وكيف للصور أصلًا أن توثقِّ ما يحدث داخل قاعة السينما. 

اختلفت تصرفات الجمهور في قاعة السينما واختلفت الصور التي يأخذها لهم المصورون)ات(، 
تظهر جماهير السينما اليوم منخرطة في نقاشات داخل القاعة، تحمل ميكروفونات وتتفاعل 
مع بعضها البعض بقدر تفاعلها مع الشاشة التي تجلس قبالتها، يتبادل الأفراد من الجمهور 

الحديث في الممرات وفي الكافيتريات قبل الدخول إلى مساحة العرض. لا يوجد بائعو مأكولات 
خفيفة اليوم في قاعات السينما وفي أغلب الأحيان التدخين غير مسموح به أثناء العروض. 

يتكئ البعض على أيديهم)ن( كأنما يسبحون في تفكير عميق، لا يعير أحدٌ أي أنتباه للكاميرا التي 
تلتقط الصور ولا أحد يظهر وكأنه أو كأنها ارتديت ثياب مخصوصة للذهاب إلى السينما كما أعتاد 

الجمهور سلفًا وكما هو واضح في الصور التي تشير إليها إفضال.

 [...]

خرجت مؤسسات السينما بأطيافها تدريجيًا عبر التاريخ من أرضيتها المعروفة وهي السينما إلى 
أرضيات اجتماعية وسياسية أوسع وأصبحت مؤسسات السينما متورطة في الحراك الاجتماعي 

بدأت السينما في زعزعة ثبات مفاهيم مثل الهوية، والذات، والجنسانية، والمتعة على المستوى 
الفردي والجماعي. تجمع إفضال بين الخصوصية الحسيّة لتجربة الذهاب لدور السينما والتجارب 

المصاحبة للتحولات الاقتصادية، والاجتماعية، والتكنولوجية التي أتى بها طوفان الحداثة. تضع 
لنا إفضال ملامح ثقافة سينمائية ناشئة تتصل عبر الدول من خلال صناعة السينما والشبكات 

التي نشأت لتوزيعها وعرضها على نطاق عالمي - وبهذا كلما أعارت الجماهير انتباهها إلى شاشة 
السينما تصير جزءًا من مجتمع سينمائي يعبر في تكوينه الحدود بين البلدان.

بالتوازي مع صعود صناعة السينما العالمية، كان هناك من أثارهم الضيق تجاه قرارات أصحاب 
رأس المال، وما أدت إليه تلك القرارات من محدودية في أنواع الأفلام المتاحة للمشاهدة في 

القاعات، إلى تنظيم تجمعات لمشاهدة الأفلام خارج شبكات التوزيع التي باتت تحت السيطرة 
الكاملة للاستوديوهات الكبرى. كانت تعقد تلك التجمعات خارج قاعات السينما، غالبًا في أماكن 

خاصة وكانت تتطلّب من أجل تنظيمها قدرة مالية لأن الأمر كان مكلف لاعتماده على امتلاك 
أجهزة عرض باهظة الثمن وبالتالى كانت حصرًا على دوائر صغيرة. أحد الأمثلة على ذلك هو نادي 

السينما الفرنسي الذي كونه الناقد ليون موسيناك في فرنسا أواخر عام ١9٢٢ أو أوائل عام ١9٢3 
بغرض “الدفاع عن صناع الأفلام كونهم فنانين... وللهجوم على القيود التي تضعها صناعة الأفلام 

التجارية عليهم”.5 إلا أنه في نفس الوقت، خلال فترة العشرينيات، بدأت مجموعات مثل فيلمليغا 
في هولندا، وربما مجموعات غيرها مماثلة حول العالم، في تنظيم عروض عامة في قاعات 

السينما تعرض الأفلام الطليعية والتسجيلية على وجة الخصوص. 

كتب توم جنينج -الباحث في دراسات السينما في أمريكا- عن مجموعة فيلمليغا قائلًا: “كانت 
طريقة تنسيق وإعداد مكان العرض بأكملها في فيلمليغا تخبر جمهورها أن العروض التي 

ينظمونها لم تكن مجرد مشاهدات عابرة الغرض منها تمضية الوقت” ولكنها “فعاليات هامة 
وفريدة من نوعها، تقام مرة كل شهر كفعاليات ثقافية في مواجهة العروض المستمرة بدور 

العرض التجارية التي يغلب عليها الطابع الاستهلاكي”.٦ ليس من البعيد افتراض أن هناك 

٥    ريتشارد آبل، “السينما الفرنسية: الموجة الأولى، ١٩١٥ – ١٩٢٩” )برينستون: دار نشر جامعة برينستون، ١٩٨٤(، ص ٢٥٣. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة.
٦    سكوت ماكدونالد وآموس فوجيل، “سينما ١٦” )فيلادلفيا: دار نشر جامعة تمبل، ٢٠٠٢(، ص ٢. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة.
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أذهب إلى أماكن مثل سيماتك لأنني أعلم أنني سأتمكن هناك من مشاهدة أفلامًا أكثر لمخرجات 
نساء.

      القاهرة، مجموعة نقاش درات في سيماتك-مركز الفيلم البديل

أحب أن آتي إلى وكالة بهنا لأنني أجد هنا أشخاصا يشاركونني نفس الاهتمامات؛ وأنا أستمتع 
تحديدًا بالمناقشات التي تعقب العروض. أحياناً يقوم أحدهم باقتراح أحد الأفلام لي لكي أشاهده، 

أو أحد الكتب لكي أقرأه؛ وأنا أقدر ذلك كثيرًا.

      الإسكندرية، مجموعة نقاش دارت في وكالة بهنا

أحياناً أفضل الذهاب إلى دور السينما مع صديقاتي بدلًا من الذهاب مع خطيبي. على سبيل 
المثال، ذهبت لمشاهدة فيلم “القاهرة ٦٧٨” مع صديقاتي لأن قصته كانت تتعلق بالتحرش 

الجنسي وكيفية تعامل النساء معه؛ لذلك بدا لي من الأنسب أن أشاهده مع صديقاتي.

      القاهرة، مجموعة نقاش خاصة بالسيدات )بين سن ٢٥ و٣٠(
)هذا الاقتباس من البحث الذي قامت به زاوية سينما(

مع إغلاق آخر دار سينما في بلدتهم منذ سنوات، قرر طلبة جامعة بني سويف أن يمسكوا بزمام 
الأمور وقاموا بإنشاء نادي سينما تحت إشراف مروة عبد الله، وهم ليسوا مجرد مستهلكون)ات(، 

بل هم أيضا منتجون)ات( تدعمهم معرفتهم بأدوات التكنولوجيا، كما هو الحال دوما في الحديث 
عن الجماهير هذه الأيام؛ وقد اتخذوا موقفًا تجاه نقص التنوع في عروض الأفلام المتاحة لديهم، 

ليقرروا إنشاء نادي سينما. جلست مع مروة في شتاء ٢٠١٧ في مقهى بالقاهرة لمناقشة مشروع 
“رصد جماهير السينما: مصر”. كانت مروة قد أنهت للتو مشروعها البحثي المطوّل عن السينما 

المستقلة في مصر بعد ثورة يناير ٢٠١١. وشرحت لي في هذا اللقاء أن التغيرات الاجتماعية 
والسياسية والتكنولوجية التي طرأت على المجتمع مع بداية القرن الواحد والعشرين ساهمت 

في تشكيل جماهير جديدة وهو ما قد يفسر لنا العودة التي تشهدها نوادي السينما في عدة 
مدن. وهكذا بدأت مروة في كتابة مقالها “نوادي السينما: عودة قوية لدور قديم”.  

ن 
ى ٢٧ أكتوبر، ٢٠١٦، بإذ
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ج عرو
ق برنام
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صمي
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م

في اللحظات التاريخية المختلفة. هناك أمثلة عديدة على ذلك، فالسينما مرت بموجة تلو الأخرى 
من النقد المؤسسي الذي يظهر في مسيرة مخرجين مثل دزيغا فيرتوف وهو مخرج أفلام 

وثائقية شهير من الاتحاد السوفيتي، وفي كتابات وأفلام جماعة السينما الجديدة في مصر خلال 
فترة الستينيات والسبعينيات، والحركات المشابهة مثل الموجة الجديدة في فرنسا ورومانيا، 
ويتبين أيضا في إرث الحركات التحررية التي أخذت من الصورة أداة للنضال وأفرزت عن أعمال 
سينمائية تزعزع سيطرة المؤسسات الرسمية على جسور التواصل بين الإنتاج الفني والحياة 

المعاشة؛ فطرحت تلك الحركات إنتاجًا سينمائيا بديلا وأطرا بديلة لتلقيه ولتداوله بين الجماهير.      

يتحدث يوسف الشاذلى مدير سينما زاوية على سبيل المثال، وهي سينما تقع في وسط مدينة 
القاهرة، وتعمل بشكل مستقل عن شركات التوزيع الكبرى، عن أن ثمة حاجة إلى الحفاظ على 

المساحة التي تخلقها زاوية وهي على حد قوله مساحة تمتد إلى ما هو أبعد من السينما حيث 
تصبح مكان للقاء ومساحة للجدل حول الأفكار والعمليات التي نصبح من خلالها ذواتاً، أي إدراك 

شكل وجودنا كأفراد في المجتمع. تذكر أمل رمسيس - مؤسسة مهرجان القاهرة الدولي لسينما 
المرأة - هي أيضا في الحديث معها ومع الكاتبة سلمى شكرالله أن عقب عرض الفيلم التشيلي 

“أبناء بينوشيه” للمخرجة باولا رودريجاز في دورة مهرجان القاهرة الدولي لسينما المرأة عام ٢٠١٠ 
استمر بين الحضور عقب عرض الفيلم حديث مطول عما قد يحدث إن خُلِع حسني مبارك كما 

صار الحال مع بينوشيه وكان مبارك وقتها رئيسًا لمصر. مؤسسات مثل زاوية ومهرجان القاهرة 
الدولي لسينما المرأة وغيرها من المؤسسات التي يظهر بعضها على صفحات هذا الكتاب 

تساهم في تشكيل جماهير وجماهير مضادة ليس فقط فيما له علاقة بالسينما وإنما فيما له 
علاقة بفضاء وجودنا. وهي تساهم أيضا في تكوين وتثبيت الحراك المدني القائم على مساحات 

التلاقي والنفور بين تلك الجماهير ومن خلال تخيلها لهياكل إدارية جديدة تساهم في تكوين 
خبرات بديلة لاتخاذ القرارات.  

[...]
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صبري
صوير: أمنية 

سينمائية، ت
ن مركز الثقافة ال

ن م
حة ٢٤-٢٥، بإذ

صف
ل ١٩٧٢، 

طبعة ١١ أبري
ب، العدد ١٠٨٠، 

جلة الكواك
م

ثمّة فرق بين كوننا حضور وكوننا جمهور، بالتأكيد يعتمد الجمهور على الحضور - حتى وإن 
لم يكن حضورًا بشكل مادي - وإنما يمتد مفهوم الجمهور ليشمل أبعادا أخرى تتخطى لحظة 

وجودنا معًا، في حضرة بعضنا البعض. في “الجماهير والجماهير المضادة” يكتب الناقد الأدبي 
والمفكر الاجتماعي مايكل وارنر أن “الجمهور هو مساحة خطاب ينظمها فقط ودون شئ آخر 
بنية هذا الخطاب ذاته، فالجمهور يحدد بداخله الهدف المرجو من تجمعه وهو المُبتغى الذي 

من أجله تكُتب وتنُشر الكتب وتذُاع البرامج وتتحدث المواقع الإلكترونية وتخُلق الخطابات وتنُتج 
الآراء. فالجمهور مرهون في استحضاره على لحظة مخاطبته”.٧  

تقتفي مروة الروابط ما بين نوادي السينما والمدونات على الإنترنت وفرق الموسيقى المستقلة 
والمبادرات الذاتية للنشر، لترسم ملامح الخطاب المنظم للجماهير في مصر اليوم. الرقابة 
الصريحة على الأفلام ورفض السلطات إعطاء إذن العرض أصبح في السنوات الأخيرة حدث 

معتاد. وفي هذه الظروف - وحتى لحظة قريبة - ظل الإنترنت يعطي متسعا للتحرر من هذه 
القيود التي تفرضها الحكومات على التعبير الثقافي، وظل الانترنت مكانا إفتراضيا يتقابل فيه 
الأشخاص ممن يجمعهم)ن( اهتماما مشتركا بجماليات وأساليب فنية جديدة وتعبير ثقافي 

بديل. يُظهر فيلم “ميكروفون” لأحمد عبدالله )إنتاج عام ٢٠١٠( لحظة التحول تلك بحيث أصبحت 
الحكومة من بعد صراعات طويلة، وبعد رفضها دعم الإنتاج الثقافي المستقل عن المؤسسات، 
بلا فائدة في نظر الشباب المُنغمس في العمل الثقافي والإبداعي. فخرجوا إلى الشوارع وبدأوا 

في التنظيم الذاتي. ربما يكونوا قد وجدوا أنفسهم فيما بعد محاصرين بالرأسمالية النيوليبرالية 
وأسواقها لكن على الأقل تحرروا من عبء سلطة الحكومة ولو للحظة وجيزة - هكذا يبدو من 

الفيلم. 

  [...]

تطرح مروة في مقالها أنه في فترة الستينيات والسبعينيات كانت نوادي السينما أماكن أتاحت 

٧    مايكل وارنر، “الجماهير والجماهير المضادة”، مجلة “الثقافة العامة” مجلد ١٤، عدد ١ )٢٠٠٢( من ص ٤٩- ٩٠. muse.jhu.edu/article/٢٦٢٧٧ )تمت زيارة 
الرابط في مارس ٢٠١٨ ( ص ٥٠، التشديد على المعنى في النص الأصلي. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة. 
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طفا
ت الأ

عا
ُّ جم

وت
صالة 

ي 
سينما لوميير“ ف

ي 
ن ”ناد

ل م
س ك

ل ليؤسِّ
جا

هذا الم
سينما كايرو 

صالة 
ي 

م“ ف
سلي

ل 
سينما كما

ي 
سينما مترو و”ناد

س 
سي

م تكليفه بتأ
ن يت

م أ
ي والملائ

طبيع
ن ال

ن م
ك كا

بالقاهرة. لذل
ي ”ندوة 

ن عام 1956 وه
حة الفنو

صل
سينمائية تابعة لم

أول ندوة 
ي 

ت الأفلام ونواد
جمعيا

س ل
سا

ت بمثابة الأ
ي كان

ختار“ الت
م الم

الفيل
سينما القاهرة 

ي 
م 1961، وناد

صر ومنها جمعية الفيل
ي م

سينما ف
ال

خ.1 
 1968... إل

سبيًا 
ساحة حرّة ن

ت م
شكّل

سينما قد 
ي ال

ن نواد
ن القول أ

ويمك
ي 

س
سيا

ل ال
ضا

ي الن
ساهمة ف

طليعية، والم
ن الأفكار ال

للتعبير ع
شرح 

ت. وي
سبعينا

ت وال
ستينا

ي ال
ب خلال فترة ازدهارها ف

شبا
لل

ن 
ت وأفلام م

صيا
خ

ش
ي كتابه 

ي أمير العمري ف
سينمائ

الناقد ال
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ي 
سينما ف

ي ال
جديدة لنواد

ك المرحلة ال
سينما بداية تل

صر ال
ع

ك 
ت هنا

سة عام 1967، كان
ك الفترة قائلا: ”بعد نك

صر خلال تل
م

ت البلاد، 
ي اجتاح

سية الت
سيا

ن المراجعة الثقافية وال
حالة م

ب الهزيمة، والرغبة 
سبا

ي أ
ث ف

ح
حديدًا، بالب

ن ت
ت المثقفي

شغل
و

ى 
طلع إل

ن الثقافة التقليدية العتيقة، والت
حرر م

ي الت
العارمة ف

سينما، 
طوير ال

ي ت
ك رغبة ف

ت هنا
ثقافة أخرى، أكثر حداثة، وكان

ن خلال ما 
ض م

ي الإنتاج والتوزيع والعر
ل الدولة ف

جربة تدخ
ومدّ ت

ضًا 
طلع أي

ستقامتها، والت
ى ا

ي(، عل
سينمائ

طاع العام ال
ف بـ )الق

عر
صة 

ي إتاحة الفر
ط العملية الإنتاجية، بالعملية الثقافية، أ

ى رب
إل

ق 
طوير الذو

ي ت
م ف

ساه
ن ت

سينمائية جديدة يمكنها أ
ظهور ثقافة 

ل
س 

سّ
م. وتأ

ي تعامله مع الفيل
جمهور ف

ظرة ال
ث تتغيّر ن

حي
ي ب

والوع
ي البداية 

سنة 1968، وأداره ف
ي هذا المناخ 

سينما القاهرة ف
ي 

ناد
ي 

ضه ف
م عرو

ن يقدِّ
ش، عندما كا

ى دروي
طف

ص
ي م

سينمائ
الناقد ال

ف 
ن الهد

م يك
جامعة الأمريكية. ول

ت“ بال
ي قاعة ”إيوار

سمه الأول ف
مو

ض الأفلام الممنوعة، 
سينما القاهرة عر

ي 
س ناد

سي
ن تأ

ي م
س

سا
الأ

ي 
ض الناد

ك رف
ت القيمة الفنية الرفيعة، ولذل

ض الأفلام ذا
ل عر

ب
ضو، ارتفع بعد 

ف ع
حو أل

ى بن
ضوية، واكتف

ت الع
طلبا

ت 
قبول مئا

ضو“.2 
ي ع

حو ألف
ى ن

ك إل
ذل

ك الفترة 
ت تل

ي تناول
حفية الت

ص
ت النقدية وال

وبمراجعة الكتابا
سينما خلال هذه 

ي ال
ت به نواد

ت ما قام
صد، وتتبّع

سة والر
بالدرا

ن 
ك الفترة يمك

ي تل
سينما ف

ي ال
ن حركة نواد

الفترة )للمزيد ع
صرى” لأحمد 

ق الم
سيا

ي ال
سينمائية بديلة ف

ب 
جار

ل “ت
الرجوع لمقا
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خ
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شاهدة 
صة رحبة للم

ل فر
ي تمث

صري كأحد المنافذ الت
ي الم

الثقاف
ش حولها.

جماعية للأفلام والنقا
 ال

ى 
سينما مرة أخرى إل

ي ال
ن عودة نواد

صيلا، فإ
ل أكثر تف

شك
وب

ضية قد 
صري خلال الأعوام القليلة الما

ي الم
شهد الثقاف

خارطة الم
ل وخارج 

ى داخ
ن وراء رجوعها إل

ت لتكو
ب اجتمع

سبا
ت بعدة أ

ط
ارتب

سينما 
ض أفلام ال

ساحة بديلة لعر
ت، كنافذة جديدة أو م

جامعا
ال

شر الثقافة 
ي ن

شاهدة، وكأداة هامة ف
ش للم

جمهور متعطِّ
ل

ي 
ي ف

ب الفنية. ويأت
م المواه

ف ودع
شا

ب واكت
شبا

ى ال
سينمائية لد

ال
ي: 

ب ما يل
سبا

ك الأ
مقدمة تل

ى 
ي عل

سلب
ن له مردوده ال

ي كا
صادية والذ

ضاع الاقت
ُّم الأو أولا: تأز

صناعة الأفلام 
جمهور أو ب

ل بال
ص

سواء فيما يت
ي 

سينمائ
ضع ال

الو
ي 

شاهدة الأفلام ف
ت م

حوّل
جمهور، ت

سبة لل
سواء. فبالن

ى حد 
عل

ن 
ى أ

شهرية، إل
سبوعية أو 

ن كونها ”عادة“ أ
جارية م

ض الت
ت العر

صالا
ت 

م الأعياد أو الأجازا
س

ي موا
سمية“ )ف

سبة“ أو ”زيارة مو
ح ”منا

صب
ت

ي 
صاعد ف

ل مت
شك

سينما ب
سعر تذكرة ال

ظرًا لارتفاع 
صيفية مثلا(، ن

ال
سينما رفاهية 

ب لل
ن عادة الذها

ت م
صورة جعل

ت الأخيرة ب
سنوا

ال
ن 

ت كبيرة م
طاعا

ن ق
ي إمكا

س ف
ن، وأمرًا لي

لا يقدر عليها الكثيرو
ضع 

سوء الو
ن ل

ل بالأفلام فقد كا
ص

صري. أما فيما يت
جتمع الم

الم
سينمائية 

ض ال
ت العر

صالا
شار 

ص انت
م فر

جي
ح

ي ت
ي دورًا ف

صاد
الاقت

ن 
ب عدد م

ق أبوا
ك إغلا

ن الكبيرة، وكذل
صمة والمد

ق العا
طا

خارج ن
صادية. 

ت اقت
شكلا

ت لم
ظا

حاف
ي الم

جارية ف
سينما الت

ت ال
صالا

ت 
طاعا

صة كبيرة لق
جانية( فر

سينما )الم
ي ال

ت نواد
ح

صب
وهكذا أ

شة الكبيرة مرة أخرى.
شا

ى ال
شاهدة الأفلام عل

سعة لتعود لم
وا

ض 
ت العر

صالا
ي 

ضة ف
سينمائية المعرو

ثانيًا: قلّة تنوع الأفلام ال
صرية 

جارية الأمريكية والم
ن للأفلام الت

ل الموزعي
ضي

جارية، وتف
الت

م 
ت العال

ي إنتاجا
م التنوع الكبير ف

ض
ي خ

جاح. وف
ضمونة الن

الم
ف 

شغ
سة و

حما
سينما ب

حبو ال
ظرها م

ي ينت
سينمائية، والت

ال
ب 

جار
ض ت

سًا رحبًا لعر
ل متنفّ

شكِّ
سينما ت

ي ال
ن نواد

ن، فإ
شديدي

ش حولها. 
شاهدتها والنقا

ختلفة لم
ن دول م

سينمائية متنوعة م

ت 
صالا

جاريًا ب
ضة ت

سواء المعرو
ى الأفلام، 

صرامة الرقابة عل
ثالثاً: 

ن 
ن. )للمزيد حول قواني

ت التليفزيو
شا

شا
ى 

ي أو عل
سينمائ

ض ال
العر

صدرته 
ي أ

يّ الذ
شاد

ل الإر
ى الدلي

ن الرجوع إل
صر يمك

ي م
الرقابة ف

ن، 
صناع الأفلام المبتدئي

ي عام 2017 ل
سة حرية الفكر والتعبير ف

س
مؤ

ي والأجهزة 
سينمائ

ل ال
ظمة للعم

ت المن
ت فيه الهيئا

ح
ض

ي و
والذ

ن 
ك القواني

ل جهاز، وكذل
خولة لك

ت الم
طا

سل
طة بها، وال

المرتب
صاتها 

صا
ي تزايد عددها واخت

ت الرقابية الت
طا

سل
ت وال

والإجراءا
ى 

ضة عل
حمراء المفرو

ط ال
طو

خ
ت معها  ال

2013، وتزايد
منذ عام 

ن(.6
المبدعي

ن 
ك أكثر م

ن هنا
ل، فإ

ي الدلي
م ف

صم
ل الم

شك
ن ال

ح م
ض

وكما يت
ف جهاز 

خلا
م. فب

ض الفيل
ح لعر

صري
ى ت

صول عل
ح

م ال
ظ

جهة تن
ض 

سماح بعر
ي ال

ي دور الأزهر ف
ت الفنية، يأت

صنفا
ى الم

الرقابة عل
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سينمائية 
ت ال

ساحا
ى قوة تأثير هذه الم

فّ مد
ش

سّت
، ن ت(3

رفع
صناع الأفلام، أو 

ى 
ستو

ى م
سواء عل

ق كوادر جديدة 
ي خل

البديلة ف
ي 

ت نواد
ث مثلّ

ن، حي
صي

ص
خ

ب والنقاد المت
ى الكتا

ستو
ى م

عل
شاهدة 

ي الأول للم
ك العمل

ى والاحتكا
سة الأول

سينما المدر
ال

قة وثرية.
صورة متعمِّ

ش حول الأفلام ب
والنقا

ت 
ستينا

سينما خلال حقبة ال
ي ال

طة نواد
ش

ت أن
سّع

ن بعدما ات
لك

ت اللاحقة 
ظ خلال الفترا

حو
ل مل

شك
ت، تراجع دورها ب

سبعينا
وال

صفه 
ي مقدمتها ما و

ي ف
سية عديدة، يأت

سيا
ب اجتماعية و

سبا
لأ

ب 
ي كلية الآدا

ب المقارن ف
ستاذ الأد

ي، أ
سرو

صلاح ال
الناقد د. 

ن 
سة ثقافية عامة معلنة يمك

سيا
ن، ”بعدم وجود 

جامعة حلوا
ب

سة ثقافية أخرى غير 
سيا

ى مكوناتها، مع وجود 
ب عل

سا
إجراء ح

ب 
سا

ح
م ل

جييره
ن وت

ن المثقفي
حاولة تدجي

ي م
معلنة ألا وه

ي 
سم

ق بما 
سواء فيما يتعل

سية، 
سيا

ظام وأهدافه ال
ح الن

صال
م

ل 
جمي

ب أو لت
حة الإرها

ت والآن بمكاف
سعينا

ت والت
ي الثمانينا

ف
سة 

سيا
ت 

ي عروة جاكي
ضع الثقافة باعتبارها وردة ف

ظام، وو
وجه الن

ي ترعاها 
ت الثقافية الت

ن الفعاليا
ى تقني

ى إل
ي أد

الدولة وهو الأمر الذ
س 

س
ي، أكثر مما تؤ

ظاهر الاحتفال
ل الت

شك
ث تأخذ 

حي
الدولة ب

ن 
ي العام م

ي بالوع
ن يرتق

ج يمكنه أ
ي ومنت

ي حقيق
م ثقاف

لتراك
ن ناحية أخرى. وربما 

ن م
ى المبدعي

ي لد
ل الثقاف

طور الفع
ناحية أو بت

حة 
ص

ل ال
جا

ي م
ث ف

ى غرار ما حد
طة عل

ط
خ

ضعية م
ت هذه الو

كان
ب أدوار 

سا
ح

ث تراجع دور الدولة ل
ن حي

خ، م
م.. إل

ل التعلي
جا

وم

https://  :ط
س، متاح عبر الراب

ت نا
صري”، 2016، ملفا

ق الم
سيا

ي ال
سينمائية بديلة ف

ب 
جار

ت، “ت
3    أحمد رفع
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حفز منذ 
م وت

ي تدع
سمالية الت

طبقة الرأ
ص وبال

خا
طاع ال

ت بالق
ط

أني
سة 

س
ل المؤ

ب عم
شا

ك فقد 
ب ذل

ى جان
ت. إل

سادا
س ال

صر الرئي
ع

ل 
ن تره

ي الدولة م
ت ف

سا
س

ي المؤ
ب باق

صر ما انتا
ي م

الثقافية ف
جزها 

ى ع
ى تعويقها زيادة عل

ى إل
سوبية، مما أد

ح
ساد وم

إداري وف
ن 

شدة ومعلنة“.4 ويمك
سة ثقافية را

سيا
ث افتقادها 

ن حي
شلها م

وف
ق 

ي تعي
ي هو الآفة الكبرى الت

سرو
صلاح ال

شار إليه د. 
ن ما أ

اعتبار أ
ن 

ص، وأ
صو

خ
ى وجه ال

ي عل
سينمائ

ل عام وال
شك

ي ب
ل الثقاف

العم
م 

سيت
ي 

سمها هو، والت
ي ر

صورة الت
ن ال

ف كثيرًا ع
ختل

م ي
ضع ل

الو
ل.  

ي المقا
حها هنا لاحقًا ف

ضي
تو

شار 
ى انت

سنواتها الأول
ت 

شهد
ي 

جديدة، والت
ن مع بداية الألفية ال

ولك
ت 

ظا
حاف

ي القاهرة والم
ستقلة/  البديلة ف

سينما الم
موجة ال

ن 
سية واجتماعية حرجة، ”كواحدة م

سيا
ظة 

ح
ي ل

الأخرى، ف
ن 

ي التعبير ع
ن ف

ن المبدعي
صريي

ب الم
شبا

ت رغبة ال
سيدا

ج
ت

شبكة 
ى 

ت عل
ن المدونا

ف ع
ختل

م، لا ت
م وأحزانه

م وأحلامه
سه

أنف
ي 

ي أغانيها ف
ت تؤد

شر
ي انت

سيقية الت
ت أو الفرق المو

الانترن
ب 

شبا
شرها ال

ي ين
ن الت

ت والدواوي
ل الفنية الثقافية أو الروايا

حاف
الم

سافة جديدة 
ب فيه الدولة م

ح
س

ت تن
ي وق

صة ف
خا

م ال
ى نفقته

عل
جتمعية والرغبة 

شاركة الم
ى عودة روح الم

ضافة إل
، بالإ ل يوم“5

ك
ن 

ن م
شري

س والع
خام

صة بعد ثورة ال
ي خا

جتمع
ل الم

ص
ي التوا

ف
شهد 

ى الم
ن تعود مرة أخرى إل

سينما أ
ي ال

ت نواد
طاع

ست
يناير 2011، ا

س 
ي، مار

ج الثقاف
خلي

ق ال
ح

صر؟”، مل
ي م

ت الثقافية ف
سا

س
م، “لماذا تراجع دور المؤ

حلي
4    عيد عبد ال
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ظر، العدد 90، يوليو 
ت ن

جلة وجها
ستقلة”، م

سينما م
ت.. 

ضائيا
حافة والف

ص
حمد خير، “بعد ال

ك وم
5    رنا حاي
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خ
سية ت

ب اجتماعية/ نف
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جامعة بن
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سينمائية ف
ض 

صالة عر
ت آخر 

ث أغلق
صر(، حي

م
ن خلال 

ى م
سو

سكانها للأفلام 
ض 
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جامعة ركيزة جديدة للثقافة ال

ي ال
سينما ف

ال
ضية 

شهور القليلة الما
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س
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م، وال

سينما حول العال
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ن ناحية 
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ت العر

صالا
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طرحها ف
ن الأفلام العالمية فور 

م
ث تغيرًا كبيرًا 

ت، أحد
سرعة تداول المعلوما

ن الانفتاح و
أخرى، فإ

ساليبها وأثرها، ولذا 
جها وأ

ى الإبداع، مناه
ظومة الرقابة عل

ي من
ف
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ق مع الأثر الذ

ظومة الرقابة لتتواف
م مراجعة من

ن المه
ح م
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أ

ن الأمثلة 
حدودًا للغاية. وم
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ن الانفتاح، والذ
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ستؤديه ف
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ي الوق
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حدودية تأثير دور الرقابة ف
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ض فيل
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ت الفنية الم
صنفا
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ظمو الفعالية وم
مايو 2017، قرر من
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م عبر الانترن
خة الفيل

س
ن
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ل بال
المقا
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سينما الت
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صالا
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سينمائية البديلة ع
ت ال

ساحا
الم
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سنوا

صر خلال ال
م
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ى درجة 
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سينمائية. ح
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سا
ي الدرا

ت ف
ص

ص
خ

ت الإعلام وت
س

سينمائية. در
باحثة 

ي كلية الإعلام جامعة 
س ف

ضو هيئة تدري
ل حالياً كع

ن جامعة القاهرة، و تعم
الدكتوراه م
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سينمائية ومهرجا
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ن م

ي أكثر م
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جة 
ت كمبرم
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ط هذه الرؤية إل
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س
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ف والذ
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جامعة بن
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ختل
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سينمائية متنوعة 
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جار
ب مع ت

طلا
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ف دم
ستهد
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ق عل

ش والتعلي
ى النقا

م عل
حفيزه
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سيكية ومعا
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شاهدونها. 

ي ي
ب الت

جار
الت

جامعة تعد 
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م كو

ورغ
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ص
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ش
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ل ب

ى الأق
ي عل

ل - ل
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ت
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ي، واهتمامه
ض الناد

ب مع عرو
طلا
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ي تفاع
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ت
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ضور الفعالية الأ
ح

م العملية ل
ت تدريباته
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خ
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عل
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جدير بالملاح
الرقابة. ف

ي 
ض فيه، إلا أنن

ختارة للعر
ن الأفلام الم

ضمو
ي أو م

ض الناد
عرو

ن “مقبولة 
ن تكو

ي اختيار الأفلام أ
ي ف

ت أراع
ض مازل

جة للعرو
كمبرم

https://w
w

w
.facebook.com

ي جامعة القاهرة:   /
ب ف

سينما الآدا
ي 

سمية لناد
حة الر

صف
ط ال

7    راب
.cinem

aeladab

ى 
م عل

جيعًا له
ش

ب، ت
طلا

ن ال
جمهور م

صادمة” لل
اجتماعيًا” و”غير 

ن 
م م

طته وعدم تنفيره
ش

م بأن
طه

ى رب
ي عل

صًا من
ظبة وحر

الموا
صية 

خ
ش

جربة 
ل ت

ظ
ي 

ك المراعاة ف
ي تل

شاركة. تأت
ضور والم

ح
ال

سينمائية 
ت 

ساحا
ي م

ل ف
ن العم

طويلة م
ت 

سنوا
ت ل

ستمر
ا

ستمر مع جمهور الأفلام، 
ل الم

ص
ن التوا

ي م
ختلفة مكّنتن

م
ت 

ن وأنواع وعادا
شاهدي

ق الم
ى أذوا

ف عل
ل التعر

سه
ن ال

ت م
فبا

سينما.
جماعية لل

شاهدة ال
الم

ي 
ح بداية عودة جديدة لنواد

ض
ت كأمثلة تو

طا
شا

ك الن
ي تل

تأت
ن 

حتاج لمزيد م
ي ت

ض بديلة للأفلام، والت
ت عر

ساحا
سينما كم

ال
ف عليها 

شر
ب جديدة ت

جار
م وجود ت

ستثمار فيها - رغ
م والا

الدع
صر(8 - 

ت م
ظا

حاف
ي م

سينما ف
ي 

شروع نوافذ )نواد
ل م

الدولة مث
م 

ي الأقالي
صة ف

ت أو خارجها، خا
جامعا

ل ال
سواء داخ

شر 
لتزدهر وتنت

ن 
ك لأن الرها

طة فنية وثقافية حقيقية، ذل
ش

المُفتقِرة لوجود أن
صة حقيقية لإعداد كوادر 

ل فر
سينما يمث

ي ال
ط نواد

شا
ى إحياء ن

عل
ي بناء 

م ف
ساه

سعة ت
ن حركة ثقافية وا

سينمائية جديدة، وتكوي
ى 

ت عل
صعوبا

شهد 
ف حرج ي

ظر
ي 

ن جديد، ف
سة الثقافية م

س
المؤ

ي وحرية 
طور الاجتماع

ي والت
صاد

ي والاقت
س

سيا
صعيد النمو ال

سينمائية 
ت 

ساحا
سينما - كم

ي ال
ل ما تتمتع به نواد

ظ
ي 

التعبير. ف
ي كأداة للثقافة 

حيو
ط بدورها ال

خية )ترتب
ت تاري

ن مميزا
- م

ي تناولها 
صرية )الت

ت ع
ت ازدهارها( ومميزا

سنوا
سينمائية خلال 

ال

ظمه 
ضة، ويقيمه وين

ب والريا
شبا

صر( تدعمه وزارة ال
ت م

ظا
حاف

ي م
سينما ف

ي 
شروع نوافذ )نواد

8    م
ن 

سمه الأول عام 2015  م
سينمائية، وبدأ مو

ن ال
ن مع نقابة المه

سينما الأفريقية بالتعاو
صر لل

ن الأق
مهرجا

 . W
lUBdLaB2qA.#6515/http://youth.gov.eg/new

s :سينما
شروع نوافذ ال

ن، للمزيد حول م
سوا

ظة أ
حاف

م
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an O
ld Role.“

In ”Publics and Counterpublics,“ US literary critic and social theorist 
M

ichael W
arner w

rites that: ”A public is a space of discourse 
organized by nothing other than discourse itself. It is autotelic; 
it exists only as the end for w

hich books are published, show
s 

broadcast, W
eb sites posted, speeches delivered, opinions produced. 

It exists b
y

 v
irtu

e
 o

f b
e

in
g

 a
d

d
re

sse
d.“ 8 The difference betw

een 
an audience and a public is that a public depends on an audience 
but extends beyond the m

om
ent of being together. In tracing 

connections betw
een film

 clubs, internet blogs, indie m
usic bands 

and self-publishing, M
arw

a draw
s out som

e features of the discourse 
shaping today’s Egyptian public. O

utright state censorship of film
s 

and film
 bans have becom

e com
m

onplace in recent years, but until 
recently the internet offered freedom

 from
 state authority over 

cultural expression, allow
ing connections over shared interests in 

aesthetics, styles and cultural im
aginations. Ahm

ad Abdalla’s 2010 
film

 M
icro

p
h

o
n

e, w
hich show

s young creatives m
oving to the streets 

and self-organizing, captures the ethos of this new
 discourse. The 

state has repeatedly failed them
 by being unable to recognize, let 

alone support, non-institutional cultural expression existing outside 
of its purview

; w
ill throw

ing them
selves into the arm

s of neoliberal 
capitalism

 free them
 from

 the burden of state authority? 

[…]

In the 1960s and 1970s, M
arw

a argues, urban youth m
ovem

ents and 
social activism

 took root in film
 clubs. They w

ere nodes on a vital 
country-w

ide netw
ork for m

eeting and creating new
 solidarities, 

and for circulating film
s outside of com

m
ercial netw

orks. Shrinking 
num

bers of film
 clubs since the 1970s resulted from

 a state policy 
aim

ed at stifling diversity in cultural expression; the Egyptian 
state does not legally or econom

ically support projects that create 
alternatives to the com

m
ercial circuits of cultural production 

and consum
ption. The present rise in interest around film

 clubs 
is connected to a post-internet society w

here advancem
ents in 

technology are disturbing the status quo. 

[…]

8    M
ichael W

arner, ”Publics and Counterpublics.“ Public Culture 14, no. 1 )2002(: 49–90. 
m

use.jhu.edu/article/26277 )accessed M
arch 30, 2018(, p. 50. Em

phasis in original.

نشرة البانوراما هي مطبوعة يومية خلال مهرجان بانوراما الفيلم الأوروبي تقدم مراجعات للأفلام المعروضه،٢٠١٦، بإذن من زاوية، تصوير: أدهم البكري، نشرة البانوراما من تصميم: 
أدهم البكري 

By bringing about publics and counterpublics that debate not just 
view

s on cinem
a but on the w

orld, cinem
a organizations like Zaw

ya, 
CIW

FF and others that appear in this publication contribute to 
the m

aking of the solidarities that constitute society, at tim
es also 

proposing alternative experiences of decision-m
aking through their 

m
anagerial and institutional praxis.

[…]

I g
o

 to
 p

la
ce

s lik
e

 C
im

a
th

e
q

u
e

 b
e

ca
u

se
 I b

e
lie

v
e

 th
e

re
 I a

m
 a

b
le

 to
 

see m
ore film

s directed by w
om

en.

Cairo, discussion group at Cim
atheque – Alternative Film

 Centre )m
ixed-age(

I like com
ing to Behna because I find people here w

ho share 
in

te
re

sts sim
ila

r to
 m

in
e

, so
 I p

a
rticu

la
rly

 e
n

jo
y

 th
e

 d
iscu

ssio
n

s 

fo
llo

w
in

g
 scre

e
n

in
g

s. S
o

m
e

tim
e

s a
 p

e
rso

n
 w

o
u

ld
 re

co
m

m
e

n
d

 th
a

t I 

w
atch this or that film

 or read this or that book, and I appreciate that 
a

 lo
t.

Alexandria, discussion group at W
ekalet Behna )m

ixed-age(

  S
o

m
e

tim
e

s I p
re

fe
r to

 g
o

 to
 th

e
 m

o
v

ie
s w

ith
 m

y
 g

irl frie
n

d
s a

n
d

 n
o

t 

m
y fiancé. For exam

ple, I w
ent to see Cairo 678 w

ith friends because 
it is a

 sto
ry

 o
n

 se
x

u
a

l h
a

ra
ssm

e
n

t a
n

d
 a

 w
o

m
a

n
’s su

rv
iv

a
l sto

ry, so
 it 

seem
ed fitting that I w

ould w
atch it w

ith m
y girl friends.

Cairo, w
om

en’s discussion group )25–30(
)This quotation is from

 the research done by Zaw
ya Cinem

a( 

 As the last cinem
a theatre in their city shut dow

n years ago, students 
at Beni Suef University decided to take m

atters into their ow
n 

hands and start a film
 club under M

arw
a Abdalla’s supervision. As 

technologically em
pow

ered consum
er-producers )to describe it in 

a catchy nutshell(, they w
ere proactively reflecting on the lack of 

diversity in local cinem
a-view

ing options and audience experiences. 
In w

inter of 2017, I sat dow
n w

ith M
arw

a in a coffee shop in Cairo 
to discuss M

apping Cinem
a Audiences: Egypt. H

aving just finished 
a long-term

 project of her ow
n exam

ining independent cinem
a 

in post-2011 revolution Egypt, she explained how
 the w

ider social, 
political and technological transform

ations in society since the turn 
of the century, w

hich have brought about a new
 public, could explain 

the present rise in film
 clubs across the country. This is how

 she cam
e 

to w
rite her essay for this publication: ”Film

 Clubs: A Strong Return of 

للحركات الشبابية والنشطاء الاجتماعيين ممارسة أنشطتهم)ن(، كما كانت بمثابة تقاطعات 
فعالة على شبكات استطاع من خلالها الشباب اللقاء وتشكيل تضامنات لمجتمع جديد وتبادل 

طيف واسع من شرائط الأفلام فيما بينهم للوصول بها إلى المشاهدين)ات( بعيدًا عن شبكات 
التوزيع التقليدية التجارية. فالتقلّص في عدد أندية السينما منذ السبعينيات جاء نتيجة لسياسة 
الدولة الثقافية التي خنقت تنوع سبل التعبير الثقافي والإبداعي، ولم تلعب أي دور سواء قانونيًا 

أو اقتصاديًا من أجل دعم مشروعات يمكن لها خلق بدائل للدوائر التجارية للإنتاج والاستهلاك 
الثقافي. الازدياد الذي يشهده الاهتمام بأندية السينما في الوقت الحالي مرتبط في قراءة مروة له 

بمجتمع ما بعد الإنترنت؛ حيث أصبحت التطورات التكنولوجية تزعزع ثبات الوضع الراهن.

[...]

ما الفارق إذًا بين حركة نوادي السينما في ستينيات وسبعينات القرن الماضي ونوادي السينما 
اليوم التي تعتمد في كثير من الأحيان على خطاب حرية التعبير والتجمع بهدف مشاركة تجربة 

حسيّة ما؟ على عكس المبادرات التاريخية التي سعت إلى الدفاع عن السينما كفن أو التأكيد 
على أهمية دراسة الأفلام بشكل مدقق، من يؤسسون ويديرون نوادي السينما اليوم يبدون أكثر 

اهتماما باللحظة الآنية المتمركزة حول تجمع الحضور. بينما نقضي الوقت نستهلك في الأغلب 
الصور والمواد الإعلامية الأخرى عبر الهاتف المحمول أو الكمبيوتر الشخصي، ربما نبحث في 

تجمعنا سويًا في نوادي السينما عن شكل من أشكال التشاركية الحسيّة؛ نجلس حول الشاشة 
مع آخرين لنستلهم تجارب حسيّة جديدة في علاقاتنا بالمحيط بكل تفاصيله يأخذنا الفيلم إلى 

هذه التجربة من خلال إيقاعه، والأصوات التي بداخله وتداخل الألوان والتشكيل فيه.

تذكر مروة تصريحًا صدر عن أحد أقدم نوادي السينما الجامعية اليوم والذي تأسس في جامعة 
٢٠٠٦، حيث يُذكر فيه أن نادي السينما بدأ “إيماناً بأهمية السينما في تشكيل وعي  القاهرة عام

وذوق المشاهد بعالمنا المعاصر”.  فإن حدث العرض والمناقشات التي تعقبه يكون بمثابة دعوة 
للانغماس في تجارب حسية مرتبطة بعالمنا المعاصر ولكن هذا دفعني للتساؤل عن جدوى 

هذه الدعوة وإن كانت تسهم فعلا في إمكانية الانغماس في هذا العالم على نهج أساليب مغايرة 
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نوادي سينما في الإسماعيلية، وكيف قادتهما التجربة إلى إنشاء فرع لسينما زاوية بالإسماعيلية، 
وإلى التعاون مؤخرًا مع مهرجان الإسماعيلية الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة.9 بعد سنوات 

من العمل على تنظيم عروض أفلام - يتم تحميلها عبر الإنترنت غالبًا - داخل أحزاب سياسية، 
قررا تحسين مستوى جودة الصورة التي يعرضانها على الجمهور. أخذا هذه الخطوة بالشراكة مع 
مؤسسة سينمائية معترف بها قانونيًا مقرها القاهرة؛ ألا وهي سينما زاوية والتي لها أيضا قسم 
للتوزيع السينمائي. عند التطرق إلى الأسباب التي جعلتهما يسعيان إلى شراكتهما مع زاوية ذكرا 

بالأساس المخاوف القانونية؛ فعليهما الحصول على حقوق العرض إذا ما رغبا في تنظيم عروض 
متاحة للعامة خارج إطار المساحات الخاصة وزاوية تساعدهما على ذلك لوضعها القانوني كدار 
عرض سينما. يقوم كل من أسماء وإبراهيم في نشاطهما كزاوية إسماعيلية بتنسيق عرض كل 

عطلة أسبوعية في السابعة مساءً في إحدى دور السينما التجارية بالإسماعيلية، وهما - بالتشابه 
مع فيلمليغا - يعيدان إنتاج حالة المشاهدة التي تتخذ شكل حدث ثقافي مهم وفريد يعقد فقط 

مرة واحدة في الأسبوع.

تكرر مروة، في قراءتها لتأثير تقنيات العرض والتوزيع الجديدة - وخاصةً الإنترنت - على شكل نوادي 
السينما اليوم، الحديث عن أصداء مسألة مثيرة للاهتمام تتشابه مع تلك التي قدمها في عام 

 ،)fandom( ٢٠٠4 كل من هنري جينكنز الباحث في أمريكا الذي ينظر في موضوع عشاق السينما
وديفيد ثوربيرن الباحث في الإعلام والأدب حين كتبا:

“في الوقت الراهن نحن بصدد مسارين تصادميين بين ثقافة اقتصادية وقانونية جديدة تشجع 
رغبة احتكار السرديات الثقافية من ناحية، وبين التقنيات الجديدة التي تشجع المستهلكين على 
أرشفة الصور الإعلامية، والتعليق عليها، واستخدامها وإعادة نشرها بحُرية. [...]وهذه الحرب حول 

الملكية الفكرية ستحدد ليس فقط الاتجاه المستقبلي للسينما الرقمية ولكن أيضا طبيعة 
التعبير الإبداعي في القرن الحادي والعشرين.”١٠

٩     يمكنكم)ن( الاستماع إلى اللقاء مع أسماء غريب وإبراهيم صالح من خلال زيارة الرابط التالي: naasnetwork.org/all-resources )تمت أخر زيارة للرابط 
في أبريل ٢٠١٨(.

ر وسائل الإعلام: جماليات التحول” لديفيد ثوربيرن وهنري جنكنز )ماساتشوستس: دار نشر معهد إم آي تي، ٢٠٠٤(،  ١٠    انظر)ي(  كتاب “إعادة النظر في تغيُّ
ص ٣٠٩. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة.

be done and undone as subjects because of the inevitable tension 
betw

een self and others, it can allow
 each audience m

em
ber to 

create counter identifications and refuse the underpinning structures 
shaping the m

om
ent of com

ing together. W
ithin this understanding 

of audiencehood, the role of the post-screening discussion 
m

oderator arguably becom
es crucial, because she highlights the 

m
om

ents of dissonance betw
een audience m

em
bers as they discuss 

their experiences w
atching a film

, and she can bring into the room
 

accounts from
 history that destabilize the conform

ity of a present 
audience.     

[…]

In the conversation w
ith Asm

aa Gharib and Ebrahim
 Saleh about 

their experiences running film
 clubs in Ism

ailia, starting Zaw
ya 

Ism
ailia and their recent collaboration w

ith the Ism
ailia International 

Film
 Festival for Docum

entaries and Shorts, 9 they recount how
 

after a few
 years organizing screenings in political parties w

ith 
pirated copies of film

s from
 the internet, they decided to upgrade 

their screenings’ im
age quality. This w

as m
ade possible through 

a partnership w
ith a legally recognized Cairo-based cinem

a 
organization w

ith a distribution arm
. They have to obtain screening 

rights if they are to organize public screenings; Zaw
ya Cinem

a can 
achieve this because of its form

al legal standing as a cinem
a theatre. 

As Zaw
ya Ism

ailia, Asm
aa and Ebrahim

 organize one 7 pm
 w

eekend 
screening in a com

m
ercial cinem

a theatre, creating the feel, m
uch 

like Film
liga, of an im

portant and unique cultural event.   

 In her reading of how
 new

 distribution and circulation technologies, 
especially the internet, have shaped present-day film

 club culture, 
M

arw
a Abdalla echoes a statem

ent that US fandom
 scholar H

enry 
Jenkins and m

edia and literature scholar David Thorburn put forw
ard 

in 2004:

At the  m
om

ent  w
e  are  on  a  collision  course  betw

een  a 
new

  econom
ic  and  legal culture w

hich encourages m
onopoly  

pow
er over cultural m

ythologies and new
  technologies,  w

hich  
em

pow
er  consum

ers  to  archive,  annotate,  appropriate, 
and re-circulate m

edia im
ages. [... A] decade long w

ar over 

9    Visit naasnetw
ork.org/all-resources to listen to the conversation w

ith Asm
aa Gharib 

and Ebrahim
 Saleh )accessed April 30, 2018(. 

W
hat else is different betw

een the film
 club m

ovem
ent in the 1960s 

and 1970s that functioned under a N
asserist state and present-day 

film
 clubs that often seem

 to rely on a rhetoric of free cultural 
expression and affective collectivity? Instead of earlier film

 clubs’ 
desire to defend film

 as an art form
 or seriously study it, those w

ho 
set up and run film

 clubs today seem
 to be m

ore interested in the 
brief com

ing-together, the tem
porary m

aking of an audience around 
a certain film

. W
hile alm

ost everyone spends m
ost of their tim

e 
consum

ing m
edia alone on a cellphone or laptop, those w

ho com
e 

to film
 clubs seek a form

 of affective collectivity. W
e sit together w

ith 
others around a screen that has the potential to enthral us w

ith a 
new

 sensibility, that w
hich the film

 puts out into the w
orld through 

its rhythm
s, sound, com

positions and colour schem
es.  

M
arw

a cites a statem
ent by one of the oldest existing university 

film
 clubs, established in Cairo University in 2006. The film

 club 
began ”out of a belief in the im

portance of cinem
a as a vehicle in 

shaping a consciousness and a taste through w
hich view

ers could 
approach our present w

orld.“ The event of the screening and the 
follow

ing discussion is presented as an opportunity to be absorbed 
in the w

orld after a certain m
anner, a certain consciousness. This 

led m
e to w

onder if film
s could becom

e invitations to be absorbed 
into, am

ong m
any others, a queer or m

elancholic sensibility? Do 
w

e desire to expand our sensorial experience of the m
aterial w

orld 
through w

atching film
s? And w

hy do w
e seek in all this the affective 

collectivity of com
ing together as an audience around the cinem

a 
screen? 

In her book 1990
 G

e
n

d
e

r Tro
u

b
le

:F
e

m
in

ism
 a

n
d

 th
e

 S
u

b
v

e
rsio

n
 

o
f Id

e
n

tity, US philosopher and gender theorist Judith Butler talks 
about the dangers in assum

ing a unity in any particular group, the 
unity that m

akes the m
entioning of a ”w

e“ or an ”our“ possible. An 
assum

ption of a group’s unity forecloses the possibly of dissensus, 
refusal or disagreem

ent w
ithin the group. W

hen refusing to 
approach an audience as a group that m

ight be thought of as a unity, 
a hom

ogeneous totality, at the m
om

ent of com
ing together, the 

notion of ”affective collectivity“ presents an alternative conceptual 
understanding of audiencehood. It sim

ultaneously acknow
ledges 

that audiences are constituted of singular bodies, as individuals, and 
that there is a com

ing-togetherness in the m
aking of an audience, 

a collectivity based on an encounter. This can allow
 individuals to 

تعطينا الفرصة لنعيش تجارب حسية كُوِيرية٨ أو سوداوية أو غيرها؟ هل تدفعنا إلى مشاهدة 
الأفلام الرغبة في توسيع سُبل انغماسنا الحسي في العالم المحيط والخروج عما هو مألوف؟ وما 

موقع الرغبة في التجمّع سويًا حول شاشات السينما ضمن ذلك كله؟ 

في كتابها بعنوان “مشكلة النوع: النسوية وخرق الهوية” والذي صدر في عام ٢٠٠9 تذكر جوديث 
بتلر وهي فيلسوفة أمريكية ومنظره في الدراسات الجندرية أن هناك خطرا كبيرا في وضع هوية 

مسبقة جامعة كفرضية حتمية لتكوين جماعة ما، هوية مسبقة تجعل من الممكن الإشارة 
إلى مجموعة على أنها كيان موحد يمكن الإشارة له بضمير “نحن” وضمير الملكية “نا”. افتراض 
وحدة المجموعة يغلق احتمالية وجود رفض وخلاف وتعارض بين أعضائها، وعند رفض مفهوم 

الجمهور كوحدة متجانسة في لحظة التجمع، يمكن حينها البدء في طرح بدائل حول فهم ما 
يحدث في تلك اللحظة. 

في هذا السياق يمكن لتأويل لحظة التجمّع على أنها لحظة “تشارك حسي” أن يحمل ملاذا 
محتملاً من الخطر الذي حذّرت منه بتلر. ففكرة التشاركية الحسية تؤكد على فردية الأفراد - 

فهم أجساد منفصلة - وتؤكد في الوقت ذاته على التشاركية أو التجمع الذي يحدث في لحظة 
حضورهم سويًا في ساحة العرض، وهو تجمع يحدث فيه - بالضرورة - صداما بين الذات والآخرين، 

صداما قد يؤدي إلى زعزعة ثبات الذات وإعادة عملية تشكيلها في علاقتها مع الآخرين. داخل هذا 
المنظور يصبح لدور  المُناقِشـ)ة( بعد العرض أهمية بالغة لأنهـ)ا( يلفت الانتباه إلى لحظات 

النشاذ ما بين أفراد الجمهور أثناء نقاشهم)ن( لتجربة المشاهدة ويمكن للمُناقِشـ)ة( أن 
ر الانسجام المزمع للجمهور في الحاضر. يستحضر أحداث من الماضي يمكن أن تثير وتكُدِّ

  
[...]

يتحدث كل من أسماء غريب وإبراهيم صالح في الحوار الذي أجُري معهما عن تجاربهما في إدارة 

٨    تعريبًا للمصطلح الإنجليزي Queer )ملحوظة ترجمة(.
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نشرة نادي سينما القاهرة، العدد ٢٠، الموسم الخامس، عام ٧٢/٧١، كتابة سامي المعداوي، صفحة ٢٤-٢٦، بإذن من مركز الثقافة 
السينمائية، تصوير: أمنية صبري
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الحظ الأكبر من المشاهدة وغالبًا ما تكون الأفلام التي يُرشحها الموقع بناء على المشاهدات 
السابقة للمُستخدِمـ)ة( أو على أساس التحديثات الأخيرة على الصفحة. وبالتالي قد تعكس 

العودة لثقافة نوادي السينما رغبة في مشاهدة أفلام بجودة صوت وصورة أعلى مما هو متاح 
على شبكة الإنترنت حاليًا ولكن ربما أيضا هي انعكاس لرغبة البعض في السيطرة بشكل محكم 

أكثر على نوعية الأفلام التي يشاهدونها ومن أجل الخوض في بحور الإنترنت الواسعة بحثاً عن 
الأفلام التي يريدون مشاهدتها غالبًا ما يحتاج هؤلاء إلى عمل تجمعات أو دوائر يمكن من خلالها 

أن يتحسسوا مسارهم)ن( عبر الإنترنت. واحد من أشهر نوادي السينما في مصر اليوم موجود 
على موقع فايسبوك ويضم أكثر من ثمانية عشر ألف عضوٍ. يشارك أعضاء نادي “محبي الأفلام 

غير الناطقة بالإنجليزية” تحديثات عن الإصدارات الجديدة من الأفلام  وأخبار عن مهرجانات 
السينما وأحيانا يشاركون روابط لنسخ مقرصنة من أفلام نادرة من حول العالم ومن حقب زمنية 

مختلفة، يصعب الوصول إليها. 

 )slasher films( أتذكر أنني اهتممت من فترة بأفلام التقطيع أو ما يعرف باسم السلاشر فيلم
وهي فئة صغيرة من أفلام الرعب. بدأتُ بمشاهدة الأفلام الأكثر شعبية من هذه النوعية والتي 

غالبًا ما كانت من الولايات المتحدة الأمريكية وأحياناً كوريا الجنوبية و كان محتمًا علي أن أقرأ 
المدونات التي يكتبها عشاق أفلام الرعب لكي أكتشف المخزون الغزير لهذه النوعية من السينما 

حول العالم. ولأنه كان من الصعب أن أجد الأفلام التي كانت تذُكر في بعض هذه المدونات 
ولاسيما تلك التي تنتمي إلى حقب زمنية سابقة فكانت تغمرني فرحة كبيرة عندما كانت إحدى 

المدونات تلك ترفع نسخة مقرصنة عالية الجودة من الأفلام التي يتحدّثون عنها.١٢ وذلك كله 
يجعلني أرجح أن في قلب حركة نوادي السينما المعاصرة رغبة للتعرفّ على أصدقاء وصديقات 

من الحاضر أو ممن قد يكونوا فارقونا ولكن تركوا لنا ما يساعدنا في خوض المساحات ذات 
المسارات الغامضة للإنتاج الثقافي خارج الخريطة المألوفة.

١٢    الإنترنت مساحة ممكنة لتطوير ما يمكن أن يكون مرادفا لمحال الفيديو في وقتنا. يتحدث مات لينش في مقاله “ القراصنة كقيّمين/ات فنيين: 
نوادي التورنت على الإنترنت قد تصبح في يوم من الأيام آخر وجود حقيقي لنوادي الفيديو” والذي نشر في مجلة  “فيلم ماكر” متحدثا عن مجهود فريد 

filmmakermagazine. من قراصنة الأفلام في ترقيم ورفع نسخ نادرة من أفلام الدرجة الثانية على الإنترنت بالمجان. يمكن قراءة المقال عبر الرابط التالي
com/١٠٤٩٣٤-curatorial-pirate )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل ٢٠١٨(.  

English M
ovies Fan Club.“ M

em
bers post new

s about new
 theatrical 

releases and festivals but also share links for torrented copies of 
rare-to-find and at tim

es obscure film
s from

 around the w
orld, past 

and present. A few
 years ago, I got enthralled by slasher m

ovies, a 
subgenre of horror; I w

atched som
e of the popular exam

ples, w
hich 

w
ere m

ostly from
 the US and som

etim
es South Korea, but had to 

start reading blogs by horror fans to know
 w

hat existed in the rich 
traditions of slasher film

s around the w
orld. As it w

as difficult to 
find the older film

s m
entioned, I w

as very happy to find som
e blogs 

uploading torrented copies of them
 in high definition. 12 This m

akes 
m

e believe film
 clubs are often anim

ated by a desire to find friends 
as w

ell , from
 the past and present, w

ho can help us navigate the 
uncharted territories of cultural production outside of the w

idely 
know

n. 

Film
 clubs m

ight be one answ
er for how

 to organize public film
 

screenings outside of dom
inant com

m
ercial netw

orks, but they 
are also rich soil for grow

ing cultural hierarchies and gatekeeper 
dynam

ics, and they continue to be m
ostly m

ale-dom
inated spaces. 

M
ost film

 clubs in Egypt are started by film
 fans w

ho take control of 
curating the program

 even if a voting system
 is in place. Yet w

hat film
 

clubs online and in real life show
 m

ore than other types of cinem
a 

gatherings is that audiences today m
ake only tem

porary alliances w
ith 

others to plot possible paths for travelling through the dense forest 
of subgenres and niche film

s. These alliances are m
ade deliberately 

and often guided by personal interests; as w
e grow

 bored of them
, w

e 
form

 new
 ones and shuffle through the old, or sim

ultaneously engage 
w

ith m
any w

ith varying intensities. There are alw
ays gatekeepers to 

culture, but w
e can now

 alternate betw
een m

any different ones, often 
at the sam

e tim
e – this gives us a sense of greater control in shaping 

w
hat journey through culture w

e w
ant to individually take.  

[…]

The film
s I love are the ones that I alw

ays w
ant to w

atch in the 
m

o
v

ie
 th

e
a

tre
 a

n
d

 n
o

t o
n

 m
y

 la
p

to
p

 o
r p

h
o

n
e

. I w
a

n
t to

 p
a

y
 

a
tte

n
tio

n
 a

n
d

 h
a

v
e

 fe
w

e
r d

istra
ctio

n
s.

Port Said, w
om

en’s discussion group )age 25–30(

12    The internet holds a prom
ise to be the new

 equivalent of a video store. In ”Curatorial 
Pirates: Torrent Internet Clubs M

ay O
ne Day be the Last Real Video Store,“ published in 

Film
m

aker M
agazine,  M

att Lynch talks about the special efforts by pirates to digitize rare 
B-m

ovies and upload them
 to the internet in high quality for free. 

film
m

akerm
agazine.com

/104934-curatorial-pirate )accessed April 30, 2018(. 

الطرح المبيّن أعلاه والذي مفاده أن هناك بنية قانونية ضمنية، واقتصاد مُخَصخَص بشكل 
كبير يشجعان رغبة وقدرة البعض على  احتكار السرديات  الثقافية قد يوافق السياق المصري 
بشكل خاص. في ظل الحماس المتعلق بتزايد الجماهير التي تشارك بشكل نقدي في تشكيل 

المشهد الثقافي وتكوين تجارب جماهيرية جديدة؛ هناك سؤال هام يتمحور حول قوانين حقوق 
النسخ والملكية الفكرية التي تحدّ من نشر المنتجات الثقافية. الحصول على حقوق وتصريح 

عرض الأفلام يعد شبه مستحيل للعديد ممن لا ينتمون إلى مؤسسات معترف بها رسميًا؛ وهذا 
الأمر يعد عائقًا كبيرًا أمام أغلب من يديرون نوادي السينما وفي الوقت ذاته هو سبب وراء سعي 

هذه المجموعات إلى اتخاذ أطُر مؤسساتية. حتى نسخ بصيغة )دي في دي DVD( للأفلام الأجنبية 
يصعب الحصول عليها أو يمكن الحصول عليها بأسعار باهظة؛ لتصبح أكثر الطرق المتاحة 

لنوادي السينما والجمهور الأوسع للحصول على الأفلام هي تنزيل نسخ مقرصنة بواسطة 
الإنترنت؛ حجبت الحكومة المصرية عدد من مواقع التورنت مؤخرًا بسبب قوانين عالمية جديدة 

بخصوص القرصنة على شبكة الإنترنت منذ عام ٢٠١3 إلا أن هناك - حتى الآن- بدائل يمكن الاعتماد 
عليها للوصول إلى الأفلام، ولا يمكن التأكد إلى متى سوف تظل هذه البدائل متاحة في ظروف 

الضغط العالمي لقوانين قرصنة أكثر صرامة. 

ومع ذلك، في واقع الأمر، وفي أمثلة عديدة، الإنترنت ليس بالمكان المفتوح كما نود له أن يكون. 
في الأغلب، الإنترنت مكان له نظام مقيد وتجاري في المقام الأول. مواقع التورنت الأكثر شعبية 

والمنصات التي تتيح مشاهدة الأفلام مثل نتفلكس وأمازون اللذان ظهرا في مصر خلال الخمس 
سنوات الأخيرة تتيح بشكل أساسي الأفلام الروائية الطويلة السائدة سواء من مصر أو العالم.

 
تتشابه تصرفات الغالبية في اختيار الأفلام للمشاهدة على الإنترنت مع تصرفاتهم)ن( في 

اختيار الأفلام للمشاهدة في صالات السينما. في كلا الحالتين يقصدون الموقع أو دار العرض 
أولاً ومن ثم ومما هو متاح يختارون الفيلم الذي يرغبون في مشاهدته وليس العكس؛ بمعنى 

أنهم لا يخرجون بحثاً عن فيلم بعينه.١١ الأفلام التي تظهر على الصفحات الأولى للمواقع تأخذ 

naasnetwork.org/  :١١    يمكنكم)ن( الاطلاع على التحليل الإحصائي لمخرجات البحث الميداني الذي قام به مكتب فاي نولدج والمتاح عبر الرابط التالي
all-resources )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل ٢٠١٨(.  

intellectual property [...] w
ill determ

ine not sim
ply the future 

direction of digital cinem
a but the nature of creative expression 

in the 21st century. 10

The argum
ent that there is a legal m

etastructure and a heavily 
privatized econom

y that encourage m
onopoly pow

er over cultural 
m

ythologies is particularly resonant in the Egyptian context. In the 
shadow

s of a certain excitem
ent over the rise of audiences w

ho are 
self-reflexively participating in culture and form

ing new
 audience 

experiences is a serious concern around how
 copyright law

s and 
intellectual property rights lim

it the circulation of cultural goods. 
Securing screening rights is alm

ost im
possible for initiatives outside 

of form
al arts and culture organizations; to procure screening copies, 

one m
ust be a recognizable entity. Screening rights are a m

ajor 
barrier to m

any w
ho aspire to run film

 clubs, but are also a m
ajor 

reason w
hy people create structures such as film

 clubs in the first 
place. Even DVD copies of foreign film

s are difficult to find or costly 
in Egypt, so m

any view
ers turn to pirated copies; a handful of torrent 

sites have been banned by the Egyptian state since 2013 as a result 
of new

 international internet law
s, but m

any alternatives are still 
available – for now

. 

In m
ost cases, how

ever, film
 w

atching on the internet is regim
ented 

w
ithin a preexisting system

. The m
ost popular torrent sites or 

com
m

ercial online film
 platform

s, such as N
etflix and Am

azon 
)w

hich only arrived in Egypt w
ithin the past five years(, prim

arily 
upload Egyptian and international m

ainstream
 film

s. Film
s suggested 

on each site’s hom
e page – often based on past user activity, or m

ost 
recently uploaded – are the first to catch the eye. M

uch like how
 

m
ost people pick film

s in theatres, online audiences visit a site first 
and then choose a film

, rather than hunt for one in particular. 11 Thus 
the rise in film

-club culture could correspond to an increasing desire 
for better quality im

ages and sounds than those currently available 
on the internet, but also to an increasing desire to m

ore actively 
curate the types of film

s w
atched. To venture into the open seas of 

the internet to look for film
s, one often needs to form

 alliances to 
guide the w

ay. O
ne of the m

ost popular film
 clubs in Egypt today, 

w
ith over 18,000 m

em
bers, exists as a Facebook group titled ”N

on-

10    See David Thorburn and H
enry Jenkins, Rethinking M

edia Change: The Aesthetics of 
Transition )M

assachusetts: The M
IT Press, 2004(, p. 309.

11    See the analysis of field research data prepared by PH
I Know

ledge, accessible at 
naasnetw

ork.org/all-resources )accessed April 30, 2018(. 
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نور: فكرة المقابلات هذه مع أفراد يعملون في إطار مؤسسات 
سينمائية مختلفة هي تأمل طرق عمل تلك المساحات من منظور 
علاقتهم مع الجمهور والتدقيق في كيف تساهم اختياراتهم الإدارية 

والفنية في تشكيل وجلب جمهور وفي تطوير العلاقة معه. فإلى 
جانب أدواركما المختلفة داخل سيماتك فكلاكما  تتفاعلان بشكل 

مباشر مع الجمهور في وتيرة شبه يومية من خلال بيع التذاكر قبل 
العروض. هل ورد في بالكما سؤال من هو جمهورنا؟ وإن كان قد 

ورد، في أي سياق، وماذا كانت الإجابة؟  
 

ياسمين:  يُطرح السؤال كثيرًا. الجمهور المتخيل  في البداية 
كان من صناع وصانعات الأفلام والعاملين/ات حول السينما 

من نقاد وكتاب.  بدأنا بورش عمل، فكنا دائما نقول إن هذه هي 
الدائرة الأساسية المفترض لنا خدمتها وأن أنشطتنا موجهة لها 
بالأساس سواء من ناحية برمجة الأفلام أو الورش أو المحاضرات 
ولكن الفكرة تغيرت مع الوقت لأن سيماتك نفسها توسعت في 
مواكبة للتغيرات التي طرأت على المشهد المحلي فيما يخص 
السينما وأصبح هناك أرشيف وهو مساحة للباحثين والطلاب 

بالإضافة إلى قاعة عرض ومكتبة. مؤسسو سيماتك في البداية، 
قبل بناء قاعة العرض الحالية، رأوا أن العروض في سيماتك بمثابة 

منبر لصناع وصانعات الأفلام الصاعدين/ات الذين لا يستطيعون 
عرض أفلامهم/ن لأسباب مختلفة. فمع وجود سيماتك يصبح 

بإمكانهم/ن استخدام المساحة لعرض ومناقشة أفلامهم/ن.  لكن 
كما قلت تغيرت بعض تفاصيل فهمنا لدورنا وأثرّ ذلك على نوعية 

البرامج التي نقدمها وجمهورنا المتخيل، مع التوسع، ومع فتح قاعة 
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العرض الحالية وبدء العمل على الأرشيف والمكتبة، ومع انضمام 
أفراد جدد لفريق العمل. في البداية كان فريق سيماتك من صناع 

الأفلام. وفي 2013 انضممت وساندرا وماجد لهم. ونحن لنا خلفيات 
متعددة ومختلفة عن بعضنا البعض. 

نور: منذ بداية عمل سيماتك وهناك توتر ما بين اهتمامكم/ن 
بخدمة صناع وصانعات الأفلام من ناحية واهتمامكم/ن بالمشاركة 

في ثقافة سينمائية تلعب المشاهدة والبحث جزءا مهما منها 
من ناحية أخرى. هو توتر ربما يظهر لأن سيماتك تحاول أن تربط 
بين أنواع مختلفة من النشاط السينمائي، فتوجد بداخلها قاعة 

لمشاهدة وعرض الأفلام ومعامل تحميض ومونتاج ومعدات 
وأيضا أرشيف سينما ومكتبة. يبدو أن كل نشاط له جمهوره 

الأساسي وقد يختلف هذا الجمهور ما بين نشاط وآخر.

ياسمين: جاء اسم سيماتك من رغبة في التلاعب بلفظين. الأول 
هو لفظ “السيما” وهي الكلمة الدارجة عن السينما في العامية 

المصرية واستخدامها يسترجع بعض الأفكار والمشاعر عن 
جماهرية السينما وعلاقة أماكن عرضها بأنشطة اجتماعية 

مختلفة. واللفظ الثاني هو “سينماتك” وهي مكان يحافظ على 
تاريخ السينما ويخلق مجالات وسياقات لزيارة وتناول هذا التاريخ 

بكل ما يحتوي من تجارب وصور وأفلام وكتابات في الحاضر. 
اللفظان يشيران إلى بعدين مختلفين من اهتمام سيماتك 

ودمجهما يجعلنا نتساءل بشكل دوري عن من هو جمهورنا و 
ماهية أنشطتنا والدوائر التي نخدمها. عندما بدأنا برنامج العروض 



ورشة أنالوج زون#1, والتي نظمتها سيماتك بالتعاون مع لابور برلين من 2012 إلى2016، 2012، بإذن من سيماتك - مركز الفيلم البديل، 
المصور/ة غير معروف/ة



أثناء الافتتاح الرسمي لسيماتك في يونيو، 2015، بإذن من سيماتك -مركز الفيلم البديل، تصوير: إيهاب عبدو



كنا نفكر باستمرار في كيف يمكننا بناء جمهور من خلال البرنامج. 
جمهور يصير مع الوقت متورط في نشاط سيماتك وفي النقاشات 

والأنشطة الأخرى التي نقوم بها.  

نور: ماذا تقصدين بـ “بناء جمهور من خلال البرنامج”؟ 

ياسمين: عندما فتحنا أبوابنا في 2016 بعد الانتهاء من برنامج 
مراجعة الذاكرة كانت هناك تساؤلات عما نريد أن نعرضه في 

سيماتك. تساؤلات لها علاقة بمن هو جمهورنا المتخيل. كنا نعلم 
مثلا أنه من الضروري ترجمة الأفلام الأجنبية إلى اللغة العربية 

وكنا نعلم أيضا أننا نريد برنامجا يمكن أن يهتم به شرائح  مختلفة 
وليس مجموعة ضيقة مثل جمهور وسط البلد أو جمهور صناع 

الأفلام فقط. بالتالي بدأنا التفكير في برنامج سبتمبر 2016 وهذا 
البرنامج لم يكن مهتمًا بتيمة معينة وإنما بطرح مجموعة 

تساؤلات وأفكار حول السينما والأفلام والذاكرة الثقافية والنقاش 
حولها. برنامج سبتمبر 2016، أول برامج سيماتك للعروض، كان 

يتساءل عن الهوية، هويتنا نحن كمساحة سينمائية في القاهرة 
اليوم، والهوية في ارتباطها بالفرد والمجموعة، وكيفية  تشكيلها 

في علاقة مع المحيط من ديناميات سياسية واجتماعية وثقافية. 
سوف تجدين أن مقدمتا برامج أكتوبر وسبتمبر 2016 تطرحان بعض 

هذه الاسئلة لأننا كنا كفريق عمل سيماتك حقا نتساءل عن ذلك، 
ولاسيما بعدما اضطررنا التوقف عن العمل فجأة في 2015. 

نور: سبق وقلتِ أنكِ لا تجدين متعة كبيرة في البرامج التي تبدأ 

من اهتمام بمحيط جغرافي معين، مثلا الاهتمام بالسينما من 
أمريكا الجنوبية أو السينما الأسيوية، وإنما تفضلين البدء من 

مجموعة أسئلة أو أفكار لها علاقة بالسينما ولغتها وما يحيط بها 
من مجتمع وتاريخ. مقدمات برامجكم حتى الآن تأتي في شكل دعوة 

للمشاهدة معا. أتذكر في مقدمة برنامج فبراير 2017 أنكم كتبتم: 
“على الرغم من استحالة إنكار دور الإنترنت في مساعدتنا على 

الوصول لكمّ لا حصر له من المحتوى، إلا إنه لا يوجد مثيل لتجربة 
مشاهدة فيلم في صالة العرض. ولا يمكن للإنترنت أيضا أن يوفر 

الاعتناء الشخصي الذي يتحلّى به فريق سيماتك في تنظيم برنامج 
العروض، والتي يستمتع بتقديمها لجمهوره. في النهاية، كلما زادت 
مساحات عرض ومناقشة الأفلام، كلما زادت قوة الصناعة: وكفريق 
مُكَوّن من صناع أفلام، ومديرين فنيين ومؤرخين، نحن نعتز بهذه 

القيمة”. كيف يمكن أن نربط ذلك بما طرحتِ عن العلاقة ما بين 
تشكيل برنامج العروض و”بناء جمهور”؟ 

  
ياسمين: ربما يرتبط الموضوع بخلفيتي لأني كنت أعيش خارج 
مصر فترة، وكانوا كل بعض الوقت ينظمون أسبوع فيلم عربي 

وكأن كون الأفلام “عربية” يكفي لعمل البرنامج أو لتقديمه 
للمشاهدين/ات هكذا كأفلام عربية. لم يكن الموضوع مشجع 

على الإطلاق بالنسبة لي. في سيماتك، برنامج “السينما العربية 
الوثائقية” كان له منطقة جغرافية يهتم بها لكن الاهتمام كان 

لربط الظروف السينمائية والثقافية والاجتماعية في هذه المنطقة 
بالإنتاج  السينمائي فيها. عامة لا أفضل البرامج التي تأخذ تيمة 

معينة كإطار وإنما ستجدين أن الموسيقى تيمة موجودة في 

معرض للمواد الأرشيفية في الموسم الأول من برنامج ''مراجعة الذاكرة'' في المساحة التي سوف تصير فيما بعد غرفة الأرشيف، 2015،  
بإذن من سيماتك - مركز الفيلم البديل، تصوير: إيهاب  عبدو



وهو يعطي الفرصة لتقديم عبره أنواع مختلفة من المحتوى. في 
سيماتك يوجد لدينا قائمة بريدية وهي مهمة للوصول للأشخاص 

الذين ليس لديهم/ن حسابات على فيسبوك ونستخدم القائمة 
البريدية غالبًا في إرسال برنامج الشهر وبعض المعلومات عن 
نشاطنا بشكل شبه دوري. لكن للتواصل اليومي أو الأسبوعي 

والإعلان عن الفعاليات والأنشطة أول بأول يكون عبر فيسبوك. 
وأعتقد أن الفئات العمرية الأصغر )18 سنه أو أقل( أصبحوا 

يستخدمون بشكل أكثر الآن الانستجرام وليس الفيسبوك لكن في 
سيماتك استخدمنا لإنستجرام مازال في طور التطوير.  

 
ياسمين: ومنذ البداية كنا حريصين أيضا على طباعة البرنامج 

وتوزيعه في أماكن مختلفة وعلى وجود هوية بصرية قوية 
ومستمرة لبرامج سيماتك مما ساعد في التفاعل مع الجمهور عبر 

وسائل التواصل المختلفة. 

نور: دعيني أعود إلى النقطة التي أثارتها ياسمين في البداية وهي 
أن سيماتك بدأت كمساحة تخدم بالأساس السينمائيين/ات و كما 

قلتِ تغيّر ذلك، كيف يؤثر هذا على تفكيركما في خطة التواصل؟ 

ساندرا: لا أرى أن السينمائيين/ات يحتاجون طريقة مختلفة في 
التواصل معهم/ن. المؤسسة تخدم جمهورها كما هو وليس كما 
تتخيله أن يكون. بمعنى أن جمهور سيماتك من خلفيات متعددة 

ونحن مهتمين/ات باستقبال أفراد من خلفيات متنوعة في 
الاهتمامات والسن والتخصصات فبالتالي هذا هو الدافع الأساسي 

مارس 2017 ناجح للغاية ولا أعلم إن كان ذلك بسبب بدء العمل 
على استراتيجية التواصل في نفس التوقيت ولا لسبب له علاقة 

بنوع البرنامج والاهتمام بالموسيقى. الحضور كان أعلى بشكل 
ملحوظ عما سبق. 

ورجوعًا إلى سؤالك، سيماتك لا تحمل رسالة واحدة بلا شك - أقصد 
أننا لا نلجأ دائما لأطر مثل الهوية والاستعمار والحراك الشعبي 
وما شابه لتشكيل خطاب ما حول برامجنا. نهتم بالطبع بطرح 

هذه الأسئلة ولكن لابد من سياق أكثر تحديدًا نبدأ منه تشكيل نوع 
برنامج العروض وفي النهاية هو برنامج عروض سينمائية فالسينما 

بتاريخها وتجربة المشاهدة الجماعية هي الاستلهام الأول لنا. 

نور: وعندما قلتِ “البدء في العمل على استراتجية التواصل في 
نفس التوقيت” كنتِ تقصدين البدء في العمل عليها أثناء تشكيل 

البرنامج؟ 

ساندرا: لا، تعمل ياسمين على البرنامج وبعد ذلك أتشاور أنا وهي 
حول جانب التواصل مع الجمهور وكيف نريد أن نربط برنامج 

العروض بأنشطة أخرى مثل ورش العمل والمعارض والنقاشات 
وما إلى ذلك. تلك الأنشطة جزء من البرنامج ولكن نعمل معًا على 

كيفية تقديمها للجمهور. 

نور: ما هي طرق التواصل الأساسية مع الجمهور؟ 

ساندرا: أرى فيسبوك الآن من أهم طرق تواصلنا مع الجمهور 

برنامج مارس 2017 مثلا. لكن ثمة  فرق ما بين برنامج يحاول أن 
يستخلص تيمة مشتركة ويعرضها وبرنامج تتشكل من خلاله 

مجموعة من التساؤلات حول ماهية السينما البديلة كما فعلنا 
في برنامج أكتوبر 2017 أو عن السينما العربية الوثائقية في برنامج 

إبريل/مايو 2017 أو عن الموسيقى والسينما في برنامج مارس 2017. 
في بعض الأحيان طرح مفهوم أو تيمة يستطيع الجمهور الإمساك 
بها والتفاعل معها يكون مقدمة لأسئلة أوسع قد يطرحها البرنامج 

في شكله المفصل.

نور: بالنسبة لي ما تطرحينه هو سؤال صياغة; صياغة سبب 
الاهتمام بموضوع ما، وقد يستطيع برنامج بدأ من اهتمام ببقعة 

جغرافية أو تيمة معينة طرح أسئلة مهمة حول الاستعمار 
وعلاقتنا مع الحدود أو التدقيق في حركة سينمائية جديدة تتشكل 

هويتها في أعمال مجموعة من السينمائيين/ات في تلك المنطقة. 
فما كتبتونه عن برنامج الموسيقى مثال عن ذلك في رأيي حيث 

ذكرتم/ن في مقدمة البرنامج أنه “سوف يكون التركيز مبدأيًا على 
الموسيقى كمصدر قوة للحراك الاجتماعي، وقدرتها على بلورة روح 

معينة، وحضورها كعنصر رئيسي في الثورات الشعبية”. هل هو 
فقط موضوع صياغة بالنسبة لكِ؟ 

ياسمين: ربما، لكننا عملنا بشكل مختلف على برنامج مارس 2017 
لأننا بدأنا من تيمة الموسيقى وبعد ذلك بدأنا التفكير في كيف 

يمكننا أن نطور بعض المحاور حول هذه التيمة وما نقصده أصلاً 
باهتمامنا بها. فربما هو سؤال منهجيات عمل أيضا. وكان برنامج 
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في تشكيلنا خطة للتواصل مع الجمهور.  
ياسمين: صناع وصانعات الأفلام لهم/ن مكانهم/ن في سيماتك 

من خلال ورش العمل و معمل التحميض ومن خلال عرض 
أفلامهم/ن. ولكن الأشخاص الذين يأتون للورش ليسوا بالضرورة 
أولئك الذين يأتون للعروض والعكس صحيح. لو فكرنا كثيرا فيما 

تتوقع مننا هذه أو تلك الفئة من الجمهور سنستهلك وقتاً بلا 
جدوى لأن الأهم هو تحديد رؤية واضحة لبرنامج سيماتك ولما نراه 
أنه القيمة التي تضيفها للمحيط بها من نشاط سينمائي وثقافي. 

وبالتأكيد هناك خلل في البنية التحتية للنشاط والعمل السينمائي 
وبالتالي من المهم توفير فرص لصناعة الأفلام ومناقشتها لكن ما 

الدور بالتحديد الذي نريد من سيماتك أن تلعبه في نشاط صناعة 
السينما هذا هو السؤال. رأينا أنه من المفيد ومن أكثر الطرق تأثيرًا 

أن تكون علاقتنا مع صانعات وصناع الأفلام قائمة بالأساس على 
عرض ومناقشة أفلامهم/ن. 

نور: دعونا نعود إلى برنامج مراجعة الذاكرة وهو أول برامج سيماتك 
منذ افتتاحها في 2011 ولكنه لم يحدث داخل حيز مكان سيماتك 

وإنما في أماكن خارجه في شكل معارض وعروض ونقاشات 
وصدرت أيضا مطبوعة صغيرة. هل جمهور مراجعة الذاكرة أتى 

لاحقاً إلى سيماتك؟ 

ياسمين: برنامج مراجعة الذاكرة كان يركز على تطوير أرشيف 
سيماتك وعلى ضم مقتنيات جديدة له وعلى أفكار حول الأرشيف 

والتاريخ والذاكرة الثقافية السينمائية. كنت أذهب لمن كانوا 

مهتمين/ات بالتبرع بأرشيفهم/ن الشخصي. كنا نتحدث بالطبع 
عن سيماتك وكانوا يزورون المكان أحيانا قبل الانتهاء من تجهيزه. 

خلال البرنامج تحدثت مع أفراد مختلفة ولم يكونوا فقط من صناع 
وصانعات الأفلام أو الصحفيين/ات أو المهتمين/ات بتجميع 

مقتنيات حول الأفلام والسينما وإنما أفراد لهم اهتمامات متباينة. 
وبالمناسبة هؤلاء المجمعون/ات المهتمون/ات بتاريخ السينما 

المادي فئة أخرى تخدمها سيماتك ولعملنا معهم/ن في إطار 
برنامج مراجعة الذاكرة أصبح من الممكن الآن أن يأتي طلاب 

وباحثين/ات للاطلاع على مواد أرشيفية عن السينما. 
وبرنامج عشاء سينمائي هو برنامج آخر خارج حيز مساحة سيماتك 

نقوم به مع مطعم عيش وملح ويجعلنا بشكل عضوي أن 
ع دوائر جمهورنا بينما نستكشف سياقات جديدة للمشاهدة  نوسِّ

الجماعية للأفلام وأبعاد مختلفة للتجربة السينمائية.

نور: لدي سؤال قد يكون حساسا بعض الشئ: طُرحت في بعض 
حلقات النقاش التي قمنا بها فكرة احتياج مجموعات من الأفراد 
لمساحات آمنة ويرى البعض أن مساحات ثقافية مثل سيماتك 

قد تكون أقرب ما نملك إلى هذه الأماكن في الوقت الحالي بسبب 
تقلص المساحات التي تسمح للناس باللقاء والنقاش العام عن 

أمور تهمهم/ن. تذكرت هذه النقطة للتو لحديث ياسمين عن 
التجربة السينمائية وأهمية تعدد السياقات الاجتماعية التي تحدث 

فيها المشاهدة الجماعية. 
 

]...[

مضايقات نتاج أفعال مثل التحرش وما شابه من سلوكيات فيها 
عنف. نأخد هذه الأمور على محمل الجد ولكن لا يمكنني أن أضمن 

أن نقاشا لن يتم خلاله طرح بعض الأفكار التي قد نختلف معها.  مع 
وجود جمهور خلفياته متعددة هناك دائما احتمال طرح أفكار قد 

تختلف معها مجموعة أو أخرى. 

ياسمين: بالطبع، أوافق مع ساندرا. 
بالصدفة حدث ذلك على الأقل ثلاث مرات من فترة قصيرة أن 

آباء أو أمهات يأتون مع أولادهم أو بناتهم لسيماتك فقط للتأكد 
أن المكان - سينما في الدور الخامس في شارع عدلي - مناسب 

لوجودهم/ن فيه بمفردهم/ن. وفي رأيي غالبا ما يكون هذا له علاقة 
بالطبقة الاجتماعية لأنه يبدو في بعض الاحيان أن التخوف هو 

من وجودهم/ن في سينما في وسط البلد وليس بالضرورة من 
وجودهم/ن في السينما في العموم. وجودنا في وسط البلد أعتقد 

أنه يضيف بعدا أخر على سؤالك عن تأثير السياق الاجتماعي على 
تجربة الذهاب إلى السينما لأن سينمات وسط البلد في السنين 

الأخيرة أصبحت لها صورة معينة في الأذهان مرتبطة بما يحدث 
ربما أثناء الأعياد في السينمات التجارية من خناقات وتحرش 

ومضايقات.  
 

نور: وهل ترون سيماتك دائما في وسط البلد؟ 

ساندرا: أنا أتخيل سيماتك في وسط البلد أو على الأقل قريبة من 
المراكز الثقافية الأخرى لأن جمهورنا مشترك نوعا ما وأعتقد قربنا 

  ساندرا: مازلت أفكر في سؤالك. سؤال صعب لأني لا أفهم بالتحديد 
ما تعنيه أنتِ أو من ذكر هذه النقطة في حلقات النقاش بالمساحة 

الآمنة. هناك عوامل كثيرة خارجة عن أيدينا. لو وصل لنا مثلا أن 
هناك متحرش في المكان سوف نطرده بلا شك لكن قد تكون هناك 

أشكال من المضايقات لا تصل إلى علمنا. ولكن نحرص أن يكون 
فريق سيماتك متواجد في المكان أثناء وجود الجمهور للعمل على 

جعل سيماتك مساحة خالية من المضايقات بقدر الإمكان.

ياسمين: أكيد نحن في حاجة إلى أماكن نستطيع أن نقابل فيها 
أفراد آخرين يشاركونا في التوجهات والاهتمامات. لكن ما زالت هناك 
اختلافات بين هؤلاء الأشخاص لو نظرنا إليهم من منطلق آخر بعيد 

عن اهتمامهم/ن بالسينما. أعني أنهم قد يوافقون بعضهم الرأي 
حول السينما ولكن آرائهم/ن حول أمور أخرى قد تكون مختلفة 

تماما وهذا يظهر أحيانا في النقاشات.

نور: مصطلح “مساحة آمنة” معبأ بمعانى كثيرة ولكن دعونا 
نقول أني أقصد به مساحة واعية للهويات الاجتماعية المختلفة 

للأشخاص وواعية بتأثير هذه الخلفيات من ناحية النوع الاجتماعي، 
والطبقة، والعرق على تجربة الذهاب إلى السينما. فهي تجربة 

تختلف حسب الشخص الزائر لقاعة العرض وتتقاطع مع العلاقات 
الأوسع في المجتمع.   

  
ساندرا: هذا له علاقة بمدى وعينا نحن كفريق سيماتك بهذه الأمور. 

حق للجمهور أن يكون سيماتك مكانا خاليا على قدر الإمكان من 



منهم يساعد على استمرارية وجودنا.
ياسمين: والبعد الجغرافي أيضا مهم لأن موقعنا في وسط القاهرة 

يجعل من السهل الوصول لنا. لا أراها خارج وسط البلد أيضا، كما 
قالت ساندرا، الشراكات مع المؤسسات الثقافية حولنا لعبت دورًا 

محوريًا في مساندة سيماتك في بداية عملها. 

تقوم ياسمين دسوقي بتجميع وترميم الأفلام من خلال عملها على أرشيفات السينما 
وبرامج العروض وهي الآن المديرة الفنية لسيماتك- مركز الفيلم البديل في القاهرة. 

درست السينما وأرشفة الأفلام وحفظها في جامعة نيويورك ثم أتت إلى مصر للعمل مع 
أفلام مصر العالمية على أرشيفهم.   

 
ساندرا جوفاني تعمل مسؤولة تواصل في سيماتك منذ صيف 2017. وفي 2014 كانت من 

فريق تأسيس سيماتك. وفي 2015  كانت تعمل منسقة مشروعات في مجال البرمجيات. 



٢٧ 27 ٢٦

26

إن دور سينما “آي ماكس” تجعلنا نشعر وكأننا داخل الفيلم؛ ولكن للأسف ليس هناك إلا واحدة 
فقط في مصر كلها، كما أنها بعيدة. نحن ندّخر المال لكي نذهب إليها؛ فهي ليست كأي دار سينما 

تقليدية. 

      القاهرة، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ١٨ و٢٥(
)هذا الاقتباس من البحث الذي قامت به زاوية سينما(

ليس لدينا هنا حرية اختيار أي الأفلام نشاهد في دور السينما. لدينا فقط دار سينما واحدة أو 
اثنتين في المنيا، وتظل الأفلام نفسها تعرض بهما لشهور عدة. إذا كنت قد شاهدت هذين 

الفيلمين بالفعل، لا يعد لديك أية اختيارات أخرى إذا رغبت في الذهاب إلى دار السينما.

      المنيا، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ٢٥ و٣٠(

لعبت إباء التمامي دورًا هامًا في تشكيل منهجيات البحث الميداني في هذا المشروع. وهي 
خبيرة تسويق واستراتيجية، كانت في الشهور القليلة التي سبقت العمل الميداني لهذا المشروع 

ط مع سينما زاوية في القاهرة دراسة ميدانية لتطوير استراتيجيات بناء جمهور لدى  تخطِّ
مؤسستهم. كنا نتسائل في عملنا معًا عن التغيرات المحتملة التي قد تطرأ على عادات الجمهور 

في الذهاب إلى السينما في حال توفرت عروض لمجموعة أكثر تنوعًا من الأفلام في مساحات 
عرض السينما. يمكن أن نسأل هنا عن نسبة الجماهير التي قد تذهب بالفعل لمشاهدة هذه 
الأفلام. وكان هناك بُعد عملي أيضا لتساؤلاتنا وهو توفير معلومات عن جماهير السينما قد 

تستفيد منها مؤسسات السينما لتطوير استراتيجيتها لبناء الجمهور. تلك المعلومات تخص 
أوقات العرض الأكثر تفضيلًا من قِبل الجمهور وأنواع الأفلام الأكثر شعبية، والطرق التي يصل 
من خلالها الجمهور إلى معلومات عن العروض والأفلام الجديدة، وهل تفضل الغالبية الذهاب 

إلى السينما في مجموعات  أم كل شخص بمفرده.

المعلومات المُتاحة لمؤسسات السينما، كي تستعين بها في تطوير أساليب عمل تساهم 
في توطيد العلاقة مع جماهير السينما، قليلة جدًا. إتاحة مثل تلك المعلومات قد يساهم في 

قد تكون نوادي السينما شكلًا من أشكال مُحتملة لتنظيم عروض خارج الشبكات التجارية ولكن 
تلك النوادي هي أيضا تربة خصبة لنمو تراتبيات ثقافية وديناميات مرتبطة برغبة البعض في 

الحفاظ على سلطتهم)ن( الثقافية ولاتزال نوادي السينما مساحات يغلب عليها الذكور. أكثرية 
النوادي التي بدأت في الظهور مؤخرًا يديرها أفراد ممن قرروا أن يأخذوا بزمام الأمور ويسيطروا 
بشكل أكبر على ما يشاهدون من أفلام وغالبًا ما يصبحون بمثابة أوصياء على نوادي السينما 

التي يؤسسونها حتى وإن كان هناك نظام اختيار قائم على التصويت للأفلام التي يعرضها النادي. 

ح أكثر من غيرها من سياقات  وبالرغم من أهمية الاعتراف بذلك إلى أن نوادي السينما توضِّ
المشاهدة الجماعية للأفلام أن الأفراد من جماهير السينما اليوم، وخاصةَ المولوعون بالسينما 

منهم)ن(، يعقدون تحالفات مؤقتة فقط مع بعضهم البعض بشكل مُتعمّد لكي يجدوا 
طريقهم)ن( عبر الغابات المعتمة الممتلئة بالأفلام بعيدًا عن الأضواء الساطعة، مثل أفلام 

التقطيع وغيرها من الأنواع الفرعية. يدفع البعض إلى هذه التحالفات المؤقتة الاهتمام اللحظي 
بنوعية محددة من الأفلام ولكن عندما يسأمون منها يبحثون عن غيرها و ربما تستمر التحالفات 

تلك في الوقت ذاته مع تحالفات أخرى ولكن نعطيها الانتباه بشكل متفاوت حسب اللحظة. 
هناك دائما من يحددون مسبقًا المسار لغيرهم)ن( وهذا قد لا يكون بالضرورة فرض سيطرة 

ولكن ربما ما يختلف اليوم عما سبق هو أننا نتحرك  بين هؤلاء وبالتالي نسافر على مسارات عدة 
عبر تاريخ السينما وهذا يعطي شعور بحرية أكبر في الاختيار.

[...]

الأفلام التي أحبها هي الأفلام التي أود دائمًا مشاهدتها في دور السينما وليس على شاشة 
الكمبيوتر أو التليفون. أود حينها أن أعير انتباهي للفيلم وأن أقلل من مصادر تشتيت الانتباه.

      بورسعيد، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ٢٥ و٣٠(

تامر السعيد أثناء تقديم فيلم ''جيران'' في حضور مخرجته تهاني راشد في الموسم الأول من مراجعة الذاكرة في يونيو، ٢٠١٥، بإذن من سيماتك -مركز الفيلم البديل، تصوير: إيهاب  
عبدو
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The IMAX theatre make us feel like we are inside the film, but there 
is only one in Egypt and it is far away. We save money to go there. It 

is not like the traditional cinema theatre.

Cairo, men’s discussion group )age 18–25(
)This quotation is from the research done by Zawya Cinema( 

We have no freedom to choose which films to watch in the cinema 
theatre here. We have one or two cinemas in Minya and they have 

the same films screening for months. If you have seen these two 
already, you have no other options for going to the cinema.

Minya, men’s discussion group )age 25–30(

Eba’a El-Tamami worked on shaping the fieldwork phase of this 
project in important ways, and in the months directly preceding it 
had been planning an audience-building research plan with Zawya 
Cinema. Together we wondered who, if more diverse films were 
made available in screening venues across the country, would go 
and watch them. Very little information is available on audiences 
for cinema organizations to use in order to create audience-building 
strategies, such as information on most popular screening times, 
preferred genres, how audiences get their information about 
screening options and new film releases, and whether people tend 
to come to cinemas in groups or alone. We wanted to make such 
information available. Many distributors, producers and exhibitors of 
cinema in Egypt are baffled by audience patterns. Some film events 
are packed, while similar events barely have ten attendees. It is often 
said that one of the shortcomings of today’s Arab film industry is its 
weak marketing tools, and we wanted to see what would happen if 
we tackled the question of audiences from this angle, as a practical 
end. )On the next page, you can read a conversation in which 
Eba’a and I talk about the field research and the potential of using 
information derived from the statistical analysis of it in developing 
audience-building strategies.( 

مجلة الكواكب، العدد ١٠٧٨، طبعة ٢٨ مارس ١٩٧٢، صفحة ١٠-١١، بإذن من مركز الثقافة السينمائية، تصوير: أمنية صبري



3
١

31

3
٠

30

Eba’a: With Zawya Cinema we had to formulate questions that could help 
us understand their current audience. These questions included: Who is the 
Zawya-going audience? What do they have in common? How old are they? 
Are they mostly students? Do they come individually or in groups? Where 
do they live? How much can they pay for a ticket? How often do they come 
to Zawya? Why don’t they come more often? What do they think of Zawya 
as it stands? How did they hear about Zawya originally? This opened way 
to a broader inquiry into the characteristics of audiences already attending 
alternative cinema exhibition spaces outside of the commercial circuits for 
film exhibition and distribution. 

The answers to these questions could guide an organization in many ways. If 
Zawya decides to expand, knowing the answers to these questions would aid 
their search for a location. Hypothetically, if the majority of Zawya’s audience 
comes from Dokki then moving to Nasr City would make Zawya lose its 
existing audience base and this makes it an unreasonable move. Also, the 
answers to these questions can help Zawya communicate with and target its 
existing and potential audience more effectively. 

Nour: These questions, however, changed in the field research we worked on 
together because we did not have the anchor of a specific space like Zawya 
Cinema. The audience we were primarily curious to know about was the 
potential audience for alternative cinema exhibition spaces and for the films 
they often screen )films produced outside of the dominant production and 
distribution companies in Egypt(. We spent some time thinking about what 
makes someone fall into the category of potential audiences. After a while, 
we decided that a member of our potential audience is one who is open to 
watching different types of films, especially those that are adventurous in 
their storylines, aesthetics, styles or tempos, and is also someone willing to 
go watch these films around a cinema screen together with others.           

Eba’a: In the project with NAAS, we began from where we left off with Zawya. 
We wanted to draw a picture of the people who already go to alternative 
cinema exhibition spaces outside of Cairo and those who have not yet been 
to any of these alternative spaces but would potentially do so if they knew 

على تقاطع تلك العادات مع الأفلام المصنوعة والمتداولة خارج الدوائر 
التجارية المهيمنة في صناعة السينما.

إباء: مع سينما زاوية كان علينا صياغة أسئلة لتساعدنا على فهم 
جمهورهم الموجود في وقت البحث، وهو ما فتح الطريق أمامنا 

للتفكير بشكل موسع في خصائص الجماهير التي تذهب بالفعل 
لـمساحات العرض البديلة التي تقع خارج الدوائر التجارية السائدة 
للعرض والتوزيع السينمائي. وكان علينا طرح أسئلة مثل: من هو 

الجمهور الذي يحضر أفلام زاوية؟ ما هي الخصائص المشتركة بينهم؟ 
كم تبلغ أعمارهم؟ هل ينتمون لشريحة الطلاب؟ هل يحضرون كأفراد 

أو في مجموعات؟ أين يقيمون؟ ما هي تكلفة التذكرة التي يمكنهم 
دفعها؟ ما هو معدل حضورهم لسينما زاوية؟ لماذا لا يحضرون 

بمعدل أعلى؟ كيف يرون زاوية كما هي الآن؟ كيف تعرفوا على زاوية لأول 
مرة؟

وتنبع أهمية هذه الأسئلة من عدة أسباب. فعلى سبيل المثال، إذا 
قررت زاوية التوسع والانتقال فإن الإجابات على هذه الأسئلة ستؤثر 

على اختيار المنطقة. على سبيل المثال، إذا كان معظم جمهور زاوية 
من سكان الدقي، وتقَرّر الانتقال لمدينة نصر، فستخسر زاوية قاعدة 
جمهورها القائمة وهذا يجعل قرار الانتقال إلى مدينة نصر قرارا غير 

صائب. كما تساهم هذه الإجابات في مساعدة زاوية على التواصل مع 
جمهورها القائم والتوجه إلى الجمهور المحتمل بفعالية أكبر.

نور: تغيرت هذه الأسئلة في البحث الميداني الذي عملنا عليه معًا 
لأننا لم نركز على مساحة واحدة مثل سينما زاوية. فالجمهور الذي كنا 

مهتمين بمعرفة المزيد عنه في الأساس هو »الجمهور المحتمل« 
للمساحات البديلة لعرض السينما وللأفلام التي غالبًا تعرضها تلك 
المساحات -الأفلام المنتجة خارج شركات الانتاج والتوزيع المهيمنة 

في مصر. قضينا بعض الوقت نفكر في ملامح الأفراد المنتمين لهذا 
الجمهور المحتمل، وقررنا أن الجمهور المحتمل هو مجموعة الأفراد 

التي ترغب في مشاهدة أنواع مختلفة من الأفلام، خاصة تلك المنفتحة 

ي
ام

تم
 ال

اء
 إب

مع
ة 

ابل
مق

زة
حو

د 
حم

ا أ
مه

رج
ت

نور: هذا الحوار ينتقل بتركيزنا إلى النظر نحو الداخل. لقد شاركتِ في 
مرحلة العمل الميداني ضمن هذا المشروع، وأريد أن نناقش المنهجية 

المستخدمة ولماذا قد تكون هذه الدراسة مفيدة في وضع مؤسسات 
السينما اليوم لاستراتيجيات بناء الجمهور، كما أرغب في تتبع عملية 

التفكير التي قادتنا لاتخاذ بعض القرارات أثناء العمل الميداني. بدأنا 
في التواصل معًا في ٢٠١٦، لكن مشاركتك أطول من ذلك مع شبكة 

الشاشات العربية البديلة )ناس( ومع سينما زاوية، أحد أعضاء الشبكة.

إباء: دُعيت لحضور ورشة )ناس( الإقليمية في ٢٠١5. وجرت العديد من 
النقاشات خلال الورشة حول إمكانية أن تحظى الأفلام المصنوعة خارج 

المنظومة التجارية بجمهور يتجاوز دائرة المجتمعات المشغولة بذلك. 
وتكررت الإشارة لمصطلح »بناء الجمهور« طوال الورشة. وقتها، أردت أن 
أقترح عليهم أنه على الرغم من تخميناتنا حول قدرة وصول هذه الأفلام 
إلى المزيد من الجماهير، فإن ما نحتاجه فعلا هو إجراء دراسة تسويقية 
لكي نصل إلى صورة أوضح وأدق بشكل فعلي وإلى معلومات تساعدنا 

على الوصول للجمهور المحتمل والقائم بفعالية أكبر.

 ولم تتسن لي فرصة طرح هذا الرأي أثناء الورشة، لكن بعدها بعام 
أخبرت يوسف الشاذلي من سينما زاوية )بالقاهرة( بأن هذا المشروع 

البحثي هو ما نحتاجه الآن. كان لدى زاوية قاعدة جماهيرية متزايدة 
وعلى دراية بالسينما تحضر بانتظام. ولأن فريق زاوية في ذلك الوقت 
كان يعمل على إدارة شاشة عرض واحدة، فكان هناك احتياج حقيقي 
للتوسع لأسباب متعلقة ببرامج العروض، للتمكّن من إدارة أكثر من 
شاشة واحدة في نفس الوقت؛ ولأسباب الاستدامة، لجذب أعداد أكبر 

من الجماهير وهو ما يعني مزيدًا من الإيرادات وغالبًا المزيد من الرعاة.
نور: وكيف انتقلتِ من هذه الدراسة التسويقية مع زاوية إلى العمل مع 

شبكة )ناس( على دراسة ميدانية مشابهة لكن مع بعض الاختلافات؟ 
فالبحث الميداني الذي عملنا عليه سويًا لم يكن في القاهرة وحدها، 
لكنه امتد لست مدن أخرى، وكان اهتمامنا منصبًا على تتبع عادات 
مشاهدة الأفلام والذهاب إلى السينما في مصر بشكل عام، وخاصة 

Nour:  This conversation shifts the attention inwards. You were involved 
in the fieldwork phase of the project and I want to discuss with you the 
methodology used and why a study like this might be useful in creating 
audience-building strategies for cinema organizations. Also I want us to trace 
back the thinking process behind some of the decisions we took. We began 
talking in 2016 but you had a longer involvement with the Network of Arab 
Alternative Screens )NAAS( and with one of its members, Zawya Cinema.   

Eba’a: I was invited to attend the NAAS regional workshop in 2015 
where there was a lot of discussion around whether films made outside 
the commercial system could have an audience beyond our existing 
communities. ”Audience building“ was the term to which we kept coming 
back during the workshop. At the time، I wanted to suggest that even though 
we have guesses about the potential of these films to reach more audiences 
what is needed is a marketing research study that would give us some 
empirical analyses and provide information on how to effectively reach 
current and potential audiences. I didn’t get a chance to share my opinion 
during the workshop but a year later I suggested to Youssef Shazli from 
Zawya Cinema )in Cairo( that this research project was needed. Zawya was 
gradually growing an audience base that knew of and came to the cinema. 
The Zawya team, at that time, was managing only one screen and there was 
a real need to expand. This is for both programming reasons, to run more 
than one screen simultaneously, and for sustainability reasons, to attract 
bigger audience numbers which means more ticket sales and as a result 
more potential sponsors. 

Nour: How did you transition from this marketing study with Zawya to 
working with NAAS on a field study that is similar but with some differences. 
The field research we worked on together was not only in Cairo but extended 
to six other cities as well. We were interested in broadly outlining cinema-
going and film-watching habits in Egypt and specifically in knowing how 
these habits impacted films made and circulated outside of the dominant 
commercial circuits of the film industry. 
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ت غنية بالتفا
ى إجابا

صول عل
ح

ي ال
ساعدتنا ف

ي لأنها 
حائ

والإي
ي 

ص ف
خا

ش
ظهرها الأ

ي ي
ت الت

سلوكيا
م وال

ت لنا القي
شف

كما ك
سبة 

ت فاتنة بالن
شا

ن النقا
ت هذه الأجزاء م

سينما. كان
ن مع ال

م/
جاربه

ت
ضنا ثلاثة 

ضناها )وقد عر
ي عر

ت بعد الأفلام الت
صًا عندما أت

صو
ي، خ

ل
ت 

حكايا
ت ل

صا
ت للغاية بالإن

ستمتع
ش(. ا

ت النقا
جموعا

أفلام أثناء م
ى قاعة 

ن آخر مرة ذهبوا فيها إل
م يتذكرو

ت وه
شاركا

ن والم
شاركي

الم
ب 

سب
م ل

سيره
م حول أحد الأفلام وتف

سينما أو عند إبداء آرائه
ض 

عر
سية. لقد 

ت الرئي
صيا

خ
ش

م أو ال
طلة الفيل

ن ب
ب م

ن بالقر
م/

شعوره
ت 

ضا
ت الفردية والدوافع والافترا

ن الاختلافا
ن الكثير م

عبّروا/عبرن ع
حًا 

ض
ك وا

م يبد ذل
ن ل

سينما والأفلام. ولك
طة بال

ت المرتب
سلوكيا

وال
ل 

حلي
ي الت

ت ف
ظهر

ي 
شتركة الت

ط الم
شابه والأنما

بالمقارنة مع أوجه الت
ي نولدج.

ب فا
ي أعده مكت

ي الذ
صائ

الإح

ت 
شابها

ى الت
ف عل

حاجة للتعر
ن ب

ح
ستدامة العملية، ن

ن ناحية الا
إباء: م

ت 
صعوبا

ظرًا لل
جمهور. ون

ل هذا ال
شتركة داخ

سلوكية الم
ط ال

والأنما
جاري 

طار الت
سينما خارج الإ

ت ال
سا

س
ن مؤ

ي تواجهها الكثير م
الت

ن 
ستثمري

ى رعاة أو م
صول عل

ح
ي لل

سع
ح ال

صب
ل, أ

ى تموي
صول عل

ح
لل

ك 
ن معرفت

حاجة للتأكد م
ن ب

ستثمري
ن الرعاة والم

طروحة، لك
سألة م

م
ى 

ن لد
ن يكو

ن أ
ك داخله. يريدو

ط
شا

ن ن
سي

ي تمار
ق« الذ

سو
»بال

حة 
ض

ض الأفلام أو توزيعها أرقامًا وا
ن عر

ت ع
سؤولا

ن والم
سؤولي

الم
ن 

ن أ
ل، كما يريدو

حتم
جمهور الم

ن ال
جمهور القائمة وع

ن قاعدة ال
ع

جمهور القائمة 
ى قاعدة ال

ظ عل
حفا

جية لل
ستراتي

طة ا
كِ خ

ن لدي
يروا أ

طبع 
ك حاجة بال

ب هنا
سب

ل. ولهذا ال
حتم

جمهور الم
صول لل

وللو
سينما 

ل 
شروع مث

ن إدارة م
ل عليها م

ص
ح

ي ن
صية الت

خ
ش

ت ال
خبرا

لل
ت 

ى بيانا
صول عل

ح
حاجة لل

ك ال
ل هنا

ن لا تزا
ل، لك

ل المثا
سبي

ى 
زاوية عل

ك. 
ضافة لذل

حثية بالإ
ب

ث، 
ح

ي الب
ل الميدانية ف

سؤولية الأعما
ي نولدج م

ب فا
ى مكت

نور: تول
ش وانتهاءً 

ت النقا
جموعا

ي م
ت ف
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ن والم

شاركي
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بداية م
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ح
ج الب
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ى الت
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ستبيانا
بإدارة الا

conditions, sponsorship and considering investors is beginning to be a viable 
option but sponsors and investors need to see that you know

 the ”m
arket“ 

w
ithin w

hich you are operating. They w
ant to see that you as a cinem

a 
exhibitor or distributor have num

bers for your current and potential audience 
base and that you have a strategic plan for retaining your existing audience 
base and reaching your potential audience. To do this you need, of course, 
your anecdotal insights from

 m
anaging a project like Zaw

ya Cinem
a, to give 

one exam
ple, but you also need research data.

N
our: PH

I Know
ledge m

anaged the on-the-ground operations of the field 
research from

 inviting participants for discussion groups to adm
inistering 

surveys. They also prepared the statistical analysis of findings. W
hat w

as it like 
w

orking w
ith PH

I Know
ledge since you w

ere the m
ain point of contact w

ith 
them

 throughout the fieldw
ork?

 Eba’a: The choice to w
ork w

ith PH
I Know

ledge w
as pragm

atic in the first 
place. It w

ould have been im
possible for us under current legal conditions 

in Egypt to approach people on the streets and ask them
 to take part in a 

study  around cinem
a. W

e needed PH
I’s expertise if w

e w
anted to reach 

underrepresented groups w
ithin arts and culture. It w

as a challenge 
som

etim
es w

orking w
ith them

 because even though they w
ere fast in their 

execution, they w
ere not sensitive all the tim

e to issues that w
ere im

portant 
to us. For exam

ple, it w
as im

portant to not have all the w
om

en in a discussion 
group be hom

em
akers but have diversity in their professional backgrounds. 

At the sam
e tim

e, the pressure to tie the discoveries w
e m

ade to potential 
strategic decisions and choices on part of independent cinem

a organizations 
w

as useful and this w
as the m

ain pressure that w
orking w

ith a m
arketing and 

strategic consultancy office has put on this fieldw
ork. 

 Eba’a El-Tam
am

i is a m
arketing, m

anagem
ent and strategy expert, w

ith 15 years of m
ulti-sector experience ranging

 from
 m

ultinational corporations to arts projects, in Cairo, Dubai and London. In recent years, she has been getting
 m

ore involved in film
 production, m

arketing and distribution: including acting as project m
anager for ”Egyptian

 Shorts“ - a hub for Egyptian short film
s by DayDream

 Art Production- acting as producer for the short film
 ”A N

orm
al

 Day“ and conducting a m
arketing )audience building( research project w

ith The N
etw

ork of Arab Alternative Screens
 .)N

AAS( and Zaw
ya Cinem

a

The full recorded conversation w
ith Eba’a El-Tam

am
i as w

ell as the statistical analysis of field 
findings, prepared by PH

I Know
ledge, and the m

ethodological tools for the field research could be 
found online at: naasnetw

ork.org/all-resources 
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ج
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ح
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about them
 and w

ere convinced to ”try“ them
 through com

m
unication 

efforts. M
any people in the independent film

 industry talk about the need 
for audience building but for this to be effective w

e need to know
 w

ho our 
potential audience is and how

 m
any potential audience m

em
bers are actually 

out there. W
e need to m

ap the entire spectrum
 of people w

ho go to cinem
as 

and reach an understanding of prevailing habits: W
ho is the already existing 

cinem
a-going audience, how

 old are the people w
ho regularly go to cinem

a 
theatres, w

hat are prevailing cinem
a-going and film

-w
atching habits, do 

audiences choose a film
 then accordingly pick a cinem

a theater, or they 
pick a theater then decide the film

 on the spot? W
hich cinem

as do they go 
to, w

hat kinds of film
s do they w

atch? And m
ost im

portantly, how
 m

any of 
them

 w
ould enjoy the kinds of film

s alternative cinem
a exhibition spaces 

often program
? If w

e can find out how
 m

any people from
 the entire cinem

a-
going audience in Egypt are potential audience m

em
bers for the film

s 
w

e program
 and for our exhibition spaces )independent film

s and cinem
a 

exhibition venues if you w
ill(, then w

e can find out m
ore inform

ation about 
how

 to com
m

unicate w
ith them

. In the case of Zaw
ya, if they w

ere to expand, 
then they w

ould know
 w

here is the best location for the expansion and best 
strategies based on the characteristics of the audiences they w

ant to reach 
and the ones they w

ant to retain. 

N
our: I particularly liked the use of projective and storytelling techniques in 

the discussion groups because it elicited responses that w
ere rich in detail 

and that highlighted the values and attitudes that people bring to their 
cinem

a experiences. These sections of the discussion especially follow
ing 

the film
 screenings )w

e screened three film
s during discussion groups( w

ere 
charm

ing to m
e. I enjoyed listening to people recall their last tim

e going to a 
m

ovie theatre or give an opinion on a film
 and explain w

hy they felt close to 
the film

’s heroine or m
ain characters. There w

as a lot of individual variability 
in m

otivations, assum
ptions and attitudes around cinem

a and film
s. Yet in the 

statistical analysis prepared by PH
I Know

ledge, m
ost of this variability am

ong 
audiences w

as trum
ped over by the sim

ilarities and com
m

on patterns. 

Eba’a: In practical sustainability term
s, w

e need to know
 the com

m
onalities 

betw
een audiences and behavior patterns. Under current difficult funding 



35

35 34

34

لدعوة أفراد من شرائح عريضة للجمهور إلى المشاركة في مجموعات النقاش كان لابد من 
استخدام نماذج للفرز. قام أخصائيو المسح الميداني بزيارة المحال التجارية والأندية الاجتماعية 
والجامعات والمسارح ودور السينما لدعوة الأشخاص للمشاركة في النقاش. كانت نماذج الفرز، 
في أحد أهدافها، بمثابة اختيار ودعوة للمشاركة موجهة للأفراد ذوي الدخل الذي يتيح لهم شراء 

تذكرة سينما واحدة بحد أدنى على مدار العام. كانت الفكرة من وراء عامل الفرز هذا، ومن وراء 
تحديد الشريحة الاجتماعية والاقتصادية للمشاركين والمشاركات بشكل أعم، هو ضمان مستوى 

كثافة معقول لمشاركة هؤلاء في ثقافة سينمائية تلعب فيها المشاهدة الجماعية للأفلام دورًا. 
فعلى الرغم من أن نوادي السينما المجانية تشهد عودة قوية إلا أن تجربة المشاهدة في قاعة 

السينما ما زالت مرتبطة بشراء تذكرة.

انقسمت المجموعات التي شملتها هذه التجربة تبعا للسن ما بين ١٨ و3٠ سنة. لكن في محاولة 
لجعل المساحة المشتركة ما بين الحاضرين والحاضرات كبيرة على قدر الإمكان جمعنا من 

هم بين سن الثمانية عشر والخامسة والعشرين في مجموعات منفصلة عن من هم بين سن 
الخامسة والعشرين والثلاثين. مع قرب الانتهاء من العمل الميداني، قمنا بإضافة مجموعتيَ 

نقاش في كل من وكالة بهنا بالإسكندرية و سيماتك - مركز الفيلم البديل بالقاهرة؛ وذلك لكي نرى 
ما إذا كانت الجماهير في هاتين المساحتين - التي من المفترض أنها معتادة على مشاهدة أفلام 

تختلف عن تلك التي تعرض في دور السينما التجارية - سترتب القيم التي تهمهم)ن(، بشكل 
مختلف عن غيرهم)ن(، فيما يتعلق بتجربة الذهاب إلى دور السينما ومشاهدة الأفلام.        

كان تقسيم المجموعات على حسب السن والنوع الاجتماعي مفيدا في توضيح تأثير تلك 
العوامل على التوقعات والتصورات عن تجربة الذهاب إلى السينما. يعتاد الطلبة من سن 

الجامعة مثلًا الربط ما بين الذهاب إلى السينما وأنشطة أخرى يقومون بها مع الأصدقاء غالبًا 
أثناء عطلة نهاية الأسبوع أما الأشخاص ما بين سن الخامسة والعشرين والثلاثين، سواء كانوا 

رجالا أو نساء، غالبًا ما يكونون مخطوبين)ات( أو متزوجين)ات( وبالتالى الذهاب إلى السينما 
بالنسبة لهم نشاط يأخذ الطابع العائلي أو يكون نشاطا مرتبطا بالزوجـ)ة( أو الخطيبـ)ة(. ذكرت 
سيدة في التاسعة والعشرين من عمرها في إحدى المجموعات في الإسكندرية أن تجربتها في 

To invite participants from
 a w

ide pool of the general public, w
e had 

to use selection screeners; surveyors w
ent to shops, social clubs, 

universities, theatres and cinem
as to invite potential participants. 

O
ne aim

 of the screeners w
as to assess how

 m
uch disposable 

incom
e the person or her/his fam

ily had; w
e only accepted 

individuals w
ho could reasonably buy a cinem

a ticket m
ore than 

once a year, to guarantee a level of intensity w
ith w

hich they could 
take part in, and hence readily reflect upon, a cinem

a culture in 
w

hich collective public view
ing plays a role – although ticket-free 

film
 clubs are m

aking a return across Egypt, m
ost screening venues 

have pre-priced tickets. Participants varied in age betw
een eighteen 

and thirty, but in an effort to have as m
uch com

m
on ground as 

possible betw
een them

, w
e had groups from

 age eighteen to 
tw

enty-five and others from
 tw

enty-five to thirty. Tow
ard the end of 

the fieldw
ork, w

e added tw
o discussion groups at W

ekalet Behna 
in Alexandria and Cim

atheque – Alternative Film
 Centre in Cairo to 

see w
hether or not audiences in those spaces – likely m

ore used to 
w

atching film
s aw

ay from
 the com

m
ercial m

ultiplex – differently 
prioritize values in their cinem

a-going and film
-w

atching.

Grouping participants by age and gender w
as useful in bringing out 

how
 these factors affect perceptions and expectations of cinem

a-
going. University-age students tended to associate cinem

a-going 
w

ith other activities done w
ith friends during w

eekends or holidays, 
but m

en and w
om

en from
 tw

enty-five to thirty, w
ho w

ere m
ore 

likely to be engaged or m
arried, experienced it as a m

ore fam
ily or 

couple-oriented activity. In one group in Alexandria, a tw
enty-nine-

year-old w
om

an m
entioned that her cinem

a experience w
ould 

be greatly im
proved if there w

ere nurseries attached to cinem
a 

theatres, w
here she could drop off her toddlers before going in to 

w
atch a film

 and pick them
 up on her w

ay out. This w
as echoed in 

discussions am
ong w

om
en in the tw

enty-five to thirty age bracket, 
but younger groups did not m

ention it although there w
ere m

ultiple 
m

entions of sexual harassm
ent happening in theatres. Econom

ic 
considerations also affected responses: younger groups w

ere m
ore 

likely to rely on m
oney from

 their parents and w
ere m

ore open 
to seeking out ticket-free screenings, w

hile older groups spoke 
m

ore about fam
ily budgeting and not having m

uch tim
e for leisure 

activities.   

ك حلقة 
صة مع كون

ي نولدج، خا
ل مع فا

ي العم
ك ف

جربت
ت ت

ف كان
فكي

ي؟
ل الميدان

م أثناء العم
سية معه

سا
ل الأ

ص
التوا

ث 
س. حي

سا
ي الأ

ت عملية ف
ي نولدج جاء لاعتبارا

ل مع فا
إباء: قرار العم

حالية 
ف القانونية ال

ظرو
ظرًا لل

سبة لنا -ون
ل بالن

حي
ست

ن الم
ن م

كا
م 

ب منه
طل

شرة ون
شارع مبا

ي ال
س ف

ل مع النا
ص

ن نتوا
صر- أ

ي م
ف

ي نولدج 
خبرة فا

ي حاجة ل
ك كنا ف

سينما. ولذل
ن ال

سة ع
ي درا

شاركة ف
الم

ن والثقافة 
ق بالفنو

ل تمثيلا فيما يتعل
ت الأق

صول للفئا
إذا كنا نريد الو

ى 
م أحياناً، فعل

ل معه
ي العم

ت ف
حديا

ض الت
صر. كما واجهنا بع

ي م
ف

ل 
طوا

سية الكافية 
سا

ح
م يتمتعوا بال

سريع، ل
م ال

ن تنفيذه
م م

الرغ
ن 

ن م
ل، كا

ل المثا
سبي

ى 
سبة لنا. عل

ل المهمة بالن
سائ

جاه الم
ت ت

الوق
ن 

ش م
جموعة النقا

ي م
ساء ف

ن جميع الن
سبة لنا ألا تكو

م بالن
المه

ت 
ي الوق

ن المهنية. وف
ي خلفياته

ك تنوع ف
ن هنا

ن يكو
ت، وأ

ت البيو
ربا

ت 
ث بقرارا

ح
ي أفرزها الب

ت الت
ط المعلوما

ى رب
حاح عل

ن الإل
ذاته، كا

سبة 
ستقلة مفيدًا بالن

سينما الم
ت ال

سا
س

جية لمؤ
ستراتي

ت إ
واختيارا

ق 
سوي

ص بالت
ص

خ
ب مت

ستعانة بمكت
ضافته الا

م ما أ
لنا، وهو أه

ي.
ل الميدان

ى هذا العم
ت الإدارية إل

شارا
ست

والا
ت 

سا
س

ن المؤ
ت متعددة تتنوع بي

طاعا
ي ق

خبرة ف
ن ال

حو ١٥ عامًا م
ط، ولديها ن

طي
خ

ق والإدارة والت
سوي

ي الت
ي خبيرة ف

إباء التمام
شاركة أكثر 

ق والم
ي التعم

ت ف
ت الأخيرة بدأ

سنوا
ي ال

ن. وف
ي ولند

ن القاهرة ودب
ل م

ي ك
شاريع الفنية ف

ت والم
سيا

جن
متعددة ال

صرية 
م الأفلام الم

س -مركز دع
شورت

ن 
شا

جيب
ي إي

شروع ف
ل كمديرة م

ك العم
ي ذل

ق وتوزيع الأفلام، بما ف
سوي

ل إنتاج وت
جا

ي م
ف

ي 
حث

شروع ب
ى إجراء م

ل عل
ضافة للعم

ي«، بالإ
صير »يوم عاد

م الق
جة للفيل

ل كمنت
ي - والعم

م للإنتاج الفن
ي دري

صيرة برعاية دا
الق

سينما زاوية.
س( و

ت العربية البديلة )نا
شا

شا
شبكة ال

جمهور مع 
ق حول بناء ال

سوي
ل الت

جا
ي م

ف

خدمة 
ست

جية الم
ت المنه

ى الأدوا
ضافة إل

ل، بالإ
جلا بالكام

س
ي م

حوار مع إباء التمام
ى ال

طلاع عل
ن الا

م/
یمكنك

ن خلال 
ي نولدج، م

ي أعدته فا
ي الذ

ض التقدیم
ي العر

ي ف
ل الميدان

صائية للعم
ج الإح

ي، والنتائ
ث الميدان

ح
ي الب

ف
naasnetw

ork.org/all-resources  :)س
شبكة )نا

ي ل
ي عبر الموقع الالكترون

ط التال
الراب

مدخل قاعة سينما زاوية، ٢٠١٤، بإذن من زاوية، تصوير: زياد حسن
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[…]

As for film
 choice, the storyline is the m

ain attraction. Som
e prefer 

storylines w
hich relate to their ow

n lives, w
hile others prefer 

narratives that allow
 them

 to escape from
 their everyday. M

alek 
Khouri’s recent book A

lte
rn

a
tiv

e
 C

in
e

m
a

: E
le

m
e

n
ts, D

iffe
re

n
ce

s a
n

d
 

H
o

rizo
n

s, w
hich cam

e out as a supplem
ent to Al-Film

 m
agazine, 

surveys num
erous m

ovem
ents in alternative cinem

a history to 
show

 that stories, im
ages and sounds that engage w

ith the realities 
that audiences bring w

ith them
 as they take their seats in front of 

the cinem
a screen are rare but very im

portant. Alternative cinem
a 

m
ovem

ents have historically hinged on reim
agining the relationship 

betw
een stories told on screen and audiences’ lived realities; he 

gives special attention to traditions that critically engaged w
ith post 

and neo-colonial sym
bolic and m

aterial realities. 13 This prom
pted m

e 
to w

onder w
hat assum

ptions Arabic-speaking )narrative( film
s m

ake 
about their potential audience. Do they speak to a local or global 
audience, or both if possible?

14 

There has been a lot of debate recently about film
 coproductions, 

because m
ost Arabic-speaking film

s that are not financed by big 
production com

panies rely on coproduction grants, predom
inantly 

from
 European countries. These production schem

es are said to 
influence and lim

it the type of stories film
m

akers from
 the Arabic-

speaking region are able to tell through their film
s. These stories 

converge tow
ard hot topics that w

estern funders expect a film
m

aker 
of Arab or M

iddle Eastern descent to explore, such as w
om

en’s 
em

pow
erm

ent, life under dictatorship, terrorism
 and civil w

ar. 

Available distribution channels also affect w
hat stories reach 

audiences. W
e found that the vast m

ajority of film
s reach audiences 

in Egypt through the internet, follow
ed by com

m
ercial netw

orks 
of distribution and on a sm

aller scale through a healthy netw
ork 

of governm
ent-sponsored and independent film

 festivals. The film
 

m
arket in Egypt is nearly m

onopolized by the distribution arm
s of big 

production com
panies like Dollar Film

/N
ew

 Century Productions and 

13    M
alek Khouri, Alternative Cinem

as: Elem
ents, Differences and H

orizons, supplem
ent 

to Al-Film
 m

agazine issue 13, Decem
ber 2017, Cairo. 

14    In the conversation w
ith Joseph Fahim

, he m
akes an interesting rem

ark about the 
need for curated film

 program
s that attem

pt to find connections and build argum
ents 

around film
s and the aesthetics and ideas they present to audiences. You can listen to the 

conversation w
ith him

 at naasnetw
ork.org/all-resources )accessed April 30, 2018(. 

مثل أسيوط لا توجد دور سينما قابلة للاستخدام من الأساس. في محافظات أخرى مثل دمياط، 
تقع دور السينما في المنتجعات السياحية مثل رأس البر، وقد تم مؤخرا افتتاح دور جديدة في 

أحياء غنية مثل دمياط الجديدة على أطراف المدينة القديمة والتي لا يزورها إلا أفرادا قليلون.

ويعد جهاز التلفزيون الوسيلة الأكثر انتشارًا التي يستخدمها المصريون لمشاهدة الأفلام  
وخاصة الأجنبية منها. حين سُئل المشاركون والمشاركات عن مشاهدتهم “للأفلام الأجنبية”، 

كانت الأغلبية تتحدث عن أفلام هوليوود الناطقة بالإنجليزية؛ إلا أنه مع التعمق في الحديث ذكر 
البعض أفلام بوليوود، والأفلام التركية، كما ذكرت قلة السينما الفرنسية والإيطالية. كان مفاجئاً 

تطرق الحديث إلى أفلام بوليوود والأفلام التركية لأنه من شبه المستحيل العثور على عروض 
لتلك الأفلام في دور السينما المصرية اليوم. بالإضافة إلى ذلك، خارج المدن الكبيرة مثل القاهرة 

والإسكندرية وبورسعيد، لا تعرض دور السينما الأفلام الأجنبية على الإطلاق لأنها غير مجهزة تقنيًا 
بشكل مناسب لعرض صيغ مختلفة من الأفلام. وبالتالي لا تشاهد الغالبية الأفلام التركية وأفلام 
بوليوود في السينما وإنما على شاشة التلفزيون، ولقد أصبح للمسلسلات التركية المدبلجة مثلا 
شعبية كبيرة في مصر خلال السنوات الماضية، كما أن هناك قناة تليفزيونية بدأت بثها في عام 
٢٠١3 تعرض أفلام بوليوود على مدار اليوم بلا انقطاع. يصعب الجزم بإذا كانوا يعتبرون مشاهدة 

تلك الأفلام على شاشة التلفزيون بمثابة عرض سينما بالنسبة لهم، ولكن مما لا شك فيه أن عددا 
ضون الأضواء ويصنعون الفشار في المنزل  من المشاركين والمشاركات ذكروا أنهم أحياناً يخفِّ

حول شاشة التلفزيون في محاولة لمحاكاة حالة المشاهدة أثناء عروض السينما.  
 

[...]

وفيما يتعلق باختيار الأفلام، فالقصة هي عامل الجذب الأساسي لغالبية الجمهور؛ البعض يُفضّل 
قصصا تتصل بحياتهم الشخصية بينما يفضل البعض الآخر قصصاً تسمح لهم بالهروب من 
روتين حياتهم اليومية. يتحدث مالك خوري في كتابه تحت عنوان “السينمات البديلة: مكونات..

تمايزات..وآفاق” الصادر كملحق مع العدد الثالث عشر لمجلة “الفيلم” عن حركات السينما 
البديلة حول العالم والتي أتت تأكيدًا على أهمية الأفلام التي تتعامل نقديًا من خلال الصور 

Under the current conditions, unfortunately, econom
ic 

considerations play a role in the frequency of people’s cinem
a 

visits and their m
odes and levels of participation in w

ider cinem
a 

culture. Purchasing pow
er does not only influence choice of cinem

a 
theatre, but also w

hat becom
es a w

orthw
hile experience at the 

m
ovies. Participants frequently m

entioned expecting value for 
m

oney w
hen buying a cinem

a ticket, and that this involves good 
seats, high-quality sound and im

age, good snacking options and 
friendly custom

er service. They expect a service com
m

ensurate w
ith 

ticket price and, ideally, an experience that is irreplicable elsew
here. 

Consum
erist attitudes influence how

 people choose to organize 
and spend their free tim

e in general. Cinem
a-going is often paired 

w
ith shopping or eating out as part of a larger outlook on w

hat is an 
enjoyable leisure-tim

e activity. 

Several other factors shape choices, decisions and behaviours 
regarding film

-w
atching and cinem

a-going across the board. O
utside 

Cairo, film
-view

ing options at theatres becom
e m

ore and m
ore 

lim
ited, w

ith m
onths passing before new

 releases appear. Som
e 

governorates, such as Assuit, have no functioning cinem
a theatres 

at all. In Dam
ietta, theatres are in vacation resorts such as Ras El Bar 

and, m
ore recently, in affluent neighborhoods like N

ew
 Dam

ietta on 
the outskirts of the old city, and only a select few

 can com
fortably 

visit them
. 

The television set is still how
 a vast num

ber of Egyptians w
atch 

film
s and especially ”foreign film

s.“ W
hen asked about foreign film

s, 
m

ost participants cited English-language H
ollyw

ood cinem
a but 

w
hen probed further m

entioned Bollyw
ood or Turkish film

s, w
ith 

som
e references to French and Italian cinem

a. I found it surprising 
to hear Bollyw

ood and Turkish film
s m

entioned because it is alm
ost 

im
possible to find them

 in Egyptian theatres today. )O
utside of big 

cities like Cairo, Alexandria and Port Said, theatres are not suitably 
equipped for different screening form

ats so they often do not screen 
foreign film

s at all.( The m
ajority of people com

e across Turkish or 
Bollyw

ood film
s on television; Arabic-dubbed Turkish soap operas 

are currently very popular in Egypt, w
hile a TV channel launched in 

2013 broadcasts Bollyw
ood film

s around the clock. W
hether or not 

they consider w
atching these film

s on television as cinem
a is difficult 

to say, but som
e m

entioned recreating the conditions of a cinem
a 

screening at hom
e, dim

m
ing the lights and m

aking popcorn.

الذهاب إلى السينما ستتحسن بشدة إن كانت هناك حضانات متصلة بدور العرض تستطيع أن 
تترك فيها أطفالها الصغار فترة مشاهدة الفيلم والعودة لأخذهم بعد انتهائه. عدد من السيدات 

الأخريات في مجموعات النقاش ما بين سن الخامسة والعشرين والثلاثين رددن اقتراحات 
مشابهة ولكن بالنسبة للمجموعات الأصغر في السن لم تذُكر مثل تلك الاقتراحات المتعلقة 

بالأطفال على الإطلاق على الرغم من ذِكر التحرش الجنسي في بعض المجموعات كعامل 
ر من الذهاب إلى دور العرض. الاعتبارات الاقتصادية أثرّت أيضا على الردود أثناء النقاشات،  مُنفِّ
فالمجموعات الأصغر في السن كانت في الأغلب تحصل على المال من الأمهات والآباء، وبدوا 

أكثر استعدادًا للبحث عن عروض أفلام مجانية بالمقارنة مع المجموعات الأكبر سناً التي زاد فيها 
ذِكر ضيق الوقت كسبب لعدم الذهاب إلى السينما والاحتياج إلى تقليل مصروفات الأسرة كسبب 

لتقليل النشاطات الترفيهية التي يقومون بها. 
   

تحت الظروف الراهنة، للأسف، الاعتبارات الاقتصادية تلعب دورًا في حجم الجماهير التي تذهب 
إلى عروض السينما وطبيعة مشاركتهم)ن( في ثقافة سينمائية إحدى دعائمها تجربة المشاهدة 

الجماعية للأفلام والنقاش حولها. القدرة الشرائية للفرد اليوم لا تحُدّد فقط مستوى دار العرض 
التي يـ)ت(قصدها وإنما أيضا ما يعتبرها أو تعتبرها تجربة سينمائية مُجدية. يذكر المشاركون 

والمشاركات في مجموعات النقاش أنهم يتوقعون تناسب قيمة التذكرة مع الخدمة المقدمة من 
راحة المقاعد وجودة الصوت والصورة واختيارات المأكولات الخفيفة المتاحة في الكافيتريا ولطف 
الموظفين والموظفات المسؤولين عن التفاعل مع الجمهور. عندما يدفعون المال لشراء تذكرة، 

يتوقعون خدمة مناسبة لسعر تذكرتهم وتجربة لا يمكن أن تحدث دون شراء تلك التذكرة. تؤثر 
الثقافة الاستهلاكية على التوقعات وعلى اختيارات الأفراد لكيفية قضاء أوقات فراغهم، فالذهاب 

إلى السينما يصاحبه في الكثير من الأحيان أنشطة أخرى مثل التسوق والأكل في المطاعم كجزء 
من منظور استهلاكي له أثره الكبير  على الرغبات في تمضية أوقات الفراغ.  

هناك عدد من العوامل المشتركة الأخرى التي تؤثرِّ على قرارات وسلوكيات غالبية الجماهير وعلى 
عادات المشاهدة والذهاب إلى العروض. خارج العاصمة تصبح اختيارات مشاهدة الأفلام أقل 

فأقل حيث تمر أشهر عديدة قبل أن تعُرض أفلامًا جديدة في دور السينما. في بعض المحافظات 
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أفلام بميزانيات ضخمة وتحقق غالبًا أرباحا عالية في شباك التذاكر. وهكذا تتُرك جماهير السينما 
محصورة في هذه الشبكات لتدوير وتوزيع الأفلام بين اختيارات مشاهدة محدودة على فئتين من 

الأفلام، الأفلام التجارية التي تتخصص فيها الشبكات التجارية للتوزيع في صالات السينما وعلى 
الإنترنت والأفلام ذات الإنتاج المشترك التي تعتبر المُغذي الأساسي لمهرجانات السينما.  

 ما بين أفلام الترفيه والأفلام التي يغلب عليها المنظور الغربي للعالم، تتُرك جماهير السينما في 
مصر مُحبطة، خياراتها محدودة ما بين قصص مسطحة تعيد إنتاج الجماليات والقيم المهيمنة 

وقصص تهدف إلى تخدير المشاهد)ة(. ولعل ذلك أحد الأسباب الرئيسة للتعويل على نوادي 
السينما اليوم. النوادي مساحة يمكن أن تكون حرة من القيود التي يفرضها سوق الأفلام العالمي 
على دور السينما والمهرجانات السينمائية، فقد تكون نوادي السينما مساحات لا نستهلك فيها 

فقط السينما التي تعكس وتتفاعل مع واقعنا وطموحاتنا ومخاوفنا بعيدًا عن النظام الإمبريالي 
الليبرالي وإنما أيضا مساحات نصنع فيها السينما التي تعطينا من الشجاعة ما يجعلنا قادرين 

وقادرات على تخيل عالم أفضل وعلى تذكر التواريخ العدة التي تساهم في تشكيل حاضرنا. 

[...]
               

ل مشاهدة الأفلام الرومانسية وحدي. أما أفلام الرعب فأختار دائمًا أن أشاهدها في دار  أفضِّ
السينما وليس على شاشة التليفزيون أو الكمبيوتر.

      الإسكندرية، مجموعة نقاش خاصة بالسيدات )بين سن ٢٥ و٣٠(

لقد حولوا تجربة الذهاب إلى السينما إلى تجربة موسمية تتعلق بالإجازات العامة. يُصدر الموزعين 
أهم أفلامهم في أوقات الإجازات الكبيرة.

      أسيوط، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ١٨ و٢٥(

As w
e m

ade progress in the fieldw
ork, it becam

e clear that 
audiences bring a diverse set of values and m

eanings to their cinem
a 

experiences, som
e of w

hich significantly diverge from
 consum

erist 
attitudes. These could encom

pass com
radeship, as evidenced in a 

story M
oham

ed Said, the onsite m
anager at Zaw

ya Cinem
a, told 

about how
 som

e view
ers w

ho attended Kaw
thar Younis’s 2015 film

 
A

 P
re

se
n

t fro
m

 th
e

 P
a

st at Zaw
ya Cinem

a bought tickets and left 
them

 at the box office as a gift for the next person com
ing in to 

buy a ticket. H
aving previous experience m

anaging com
m

ercial 
cinem

a theatres in Cairo, M
oham

ed talks about w
hat he believes to 

be the significant differences betw
een behaviours and attitudes of 

audiences in com
m

ercial theatres and in places like Zaw
ya; am

ong 
his stories is one about a m

an w
ho com

es to Zaw
ya w

ith chocolates 
to hand out to staff w

ith the release of every new
 film

. )I highly 
recom

m
end you listen to the conversation w

ith M
oham

ed Said. 15( 

[…]  

In a 2015 survey, I asked the m
em

bers of N
AAS about their funding 

structures. M
ost of them

 )w
hether film

 centres, cinem
a theatres or 

film
 clubs( relied heavily on grants, disbursed in few

 cases by their 
local governm

ents but m
ostly by private foundations and foreign 

funding bodies operating w
ithin their countries. A quick search of 

logos on posters and com
m

unication m
aterial confirm

ed to m
e that 

European m
onies fund a significant num

ber of arthouse cinem
a 

exhibition venues, film
 festivals and film

 program
m

ing projects in 
Egypt, Sudan, Lebanon and Palestine, am

ong other countries in the 
Global South. 16 

Currently, W
estern governm

ents’ cultural policies, and subsequent 
south-north funding relations, are taking on an increased focus 
on audience. The European Com

m
ission released a report in 

January 2017 titled ”Study on Audience Developm
ent – H

ow
 to 

place audiences at the centre of cultural organizations,“ w
hich w

as 
shared in its English-language version w

ithin funding circles in the 

15     Visit naasnetw
ork.org/all-resources to listen to the audio file )accessed April 30, 

2018(. 
16    This is especially through foreign cultural institutions like the Goethe Institut, the 
British Council and the Institut Français, w

hich are very active in a num
ber of countries 

including Egypt, but the EU also directly funds projects or sub-granting organizations.

Al-Arabia Cinem
a Production and Distribution, w

hich only finance 
and exhibit local and foreign blockbusters. The Egyptian m

ilitary also 
ow

ns and operates com
m

ercial cinem
as across the country. Caught 

betw
een these parallel circuits of film

 distribution, audiences are 
left w

ith tw
o m

ain sets of Egyptian film
s from

 w
hich to choose: local 

blockbusters, to w
hich com

m
ercial netw

orks of distribution and the 
internet are dedicated, and coproductions, w

hich are the staple of 
film

 festivals.
  Betw

een entertainm
ent blockbusters and film

s m
ade from

 a 
w

estern gaze, Egyptian audiences are left w
ith flattened stories 

that reproduce dom
inant aesthetics and value system

s. This is w
hy 

film
 clubs hold a great prom

ise: they have the potential to be free 
from

 the shackles of the global film
 industry, w

hich are fastened 
tight around cinem

a theatres and film
 festivals alike. Film

 clubs 
could be places w

here w
e not only consum

e a cinem
a that speaks 

to our realities, aspirations and fears outside of an im
perial, liberal 

w
orldview

, but w
here w

e also m
ake a cinem

a that gives us courage 
to im

agine a better w
orld and rem

inds us of the m
any histories that 

shape our present m
om

ent in tim
e. 

[…]

 Rom
antic m

ovies are the ones I prefer to w
atch alone. H

orror film
s, I 

w
ill a

lw
a

y
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o
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r m
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Alexandria, w

om
en’s discussion group )age 25–30(
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Distributors release their biggest film
s around m

ajor holidays and 
v

a
ca

tio
n

s.
                                                  Assuit, m

en’s discussion group )age 18–25(
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M
ost people w

ho use w
heelchairs or have difficulties in hearing or 

sig
h

t n
e
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e
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e
 cin
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Port Said, w

om
en’s discussion group )age 25–30(

E
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u
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f Ta
n
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ry
 

few
 cinem

a view
ing options here. There are never foreign film

s in 
th

e
a

tre
s in

 Ta
n

ta
.

Tanta, m
en’s discussion group )age 25–30(

والأصوات والسرديات التي تطرحها مع واقع الجماهير التي تأخذ المقاعد أمام شاشة السينما. 
إعادة تخيل العلاقة ما بين الصور المعروضة على الشاشة والواقع المعاش للجمهور كان بمثابة 

الإسهام الأكبر لهذه الحركات، وركّز الكاتب على الحركات التي اهتمت بالواقع المادي والرمزي 
لمجتماعات ما بعد الاستعمار أو التي تحيا في ظل الاستعمارية الجديدة.١3  بدأت اتساءل إذًا عن 
الافتراضات التي تضعها الأفلام العربية )والروائية بشكل خاص( بخصوص الجمهور؛ هل تفترض 

هذه الأفلام جمهورا محليا من البلد التي تخرج منها أم جمهورا عالميا أم الاثنين إن كان ذلك 
ممكنا.١4

           
لها  احتدم الجدل مؤخرًا حول الإنتاج المشترك للأفلام. أكثرية الأفلام العربية اليوم التي لا تموِّ

شركات الإنتاج الكبيرة تعتمد على منح للتمويل المشترك التي غالبا ما تقدمها البلدان الأوروبية. 
يحدد هذا النموذج الإنتاجي السائد خارج دوائر الإنتاج الرأسمالية البحتة نوعية السرديات  التي 
يمكن أن يرويها صناع وصانعات الأفلام من المنطقة العربية من خلال أفلامهم. وبالتالي نجد 

أن الأفلام تنحصر في قصصها على تمكين المرأة أو الحياة تحت الحكم الديكتاتوري أو الإرهاب أو 
الحروب الأهلية، وهي جميعها مواضيع يتوقع المُموِّل الغربي التطرق إليها من صانع أو صانعة 
الأفلام من هذه المنطقة. لهذه الأسباب ولغيرها، سوق الأفلام العربية محدود وفي نفس الوقت 

محدد للعاملين)ات( فيه. 

بالإضافة لذلك فإن هناك أيضا احتكار شبه كامل لسوق الأفلام المحلي في مصر من قبل شركات 
التوزيع والإنتاج الكبيرة مثل دولار فيلم )نيو سينشري للإنتاج الفني( والعربية للإنتاج والتوزيع 

السينمائي والجيش المصري أيضا يملك بعض صالات العرض التجارية في أنحاء مختلفة 
من البلاد. آليات التوزيع المتاحة هي أيضا لها تأثير على نوع السرديات والقصص التي تصل إلى 
القاعدة العريضة من جماهير السينما؛ فدولار فيلم والشركة العربية شركتان تمولان وتوزعان 

الأفلام المصنوعة بهدف الترفيه والتي يطلق عليها أحياناً البلوك بساتر )blockbuster( وهي 

١٣    مالك خوري، “السينمات البديلة: مكونات..تمايزات..وآفاق”، ملحق مجلة الفيلم العدد الثالث عشر، ديسمبر ٢٠١٧، القاهرة. 
١٤    نوِّه جوزيف فهيم في المقابلة معه إلى نقطة مثيرة للاهتمام عن أهمية البرامج التي تطُور، في طياتها ومن خلال العلاقات ما بين الأفلام التي 

تطرحها، تساؤلات وحجج عن الجماليات والأفكار التي تقدمها تلك الأفلام على الجمهور. يمكن الاستماع إلى المقابلة معه من خلال الرابط التالي: 
naasnetwork.org/all-resources )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل ٢٠١٨(.  

http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
http://www.naasnetwork.org/all-resources
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أخرى من مراكز السينما( يعتمد بشكل كبير على المنح التي يتلقونها من مؤسسات وكيانات 
داعمة سواء أجنبية تمارس عملها في بلادهم أو محلية، وكانت هناك أقلية تتلقى دعما حكوميا 

رمزيا. أكد لي بحث سريع عن علامات المؤسسات الداعمة المطبوعة على المواد الإعلامية 
لتلك المؤسسات السينمائية أن الأموال الأوروبية تدعم عددًا كبيرًا من دور السينما البديلة 

والمهرجانات السينمائية وبرامج عروض الأفلام في مصر والسودان ولبنان وفلسطين وغيرها 
من بلدان الجنوب العالمي.١٦ 

بسبب تلقيها دعمًا أصبحت هذه المؤسسات تؤثر عليها السياسات الثقافية للدول الغربية، وما 
يترتب على ذلك من إلتزام بمعايير تمويل المؤسسات الثقافية في دول الشمال لدول الجنوب. 

وثمة توجه أكبر نحو الاهتمام بمسألة الجمهور في حقل العمل الثقافي. في يناير عام ٢٠١٧، 
أصدرت المفوضية الأوروبية تقريرًا بعنوان “دراسة عن تطوير الجماهير – كيف نضع الجماهير 

في مركز المؤسسات الثقافية” وكانت النسخة الإنجليزية منه قد تدُاولت بشكل ملحوظ ما 
بين الفاعلين والفاعلات الثقافيين في المنطقة العربية.١٧ يتوجه التقرير إلى صناع وصانعات 

السياسات وإلى الجهات الداعمة، بالإضافة إلى المؤسسات الفنية والثقافية الصغيرة ومتوسطة 
الحجم في أوروبا، ويذكر معديه بأن الهدف منه هو “تعزيز القادة الثقافيين - القائمين والقائمات 

على المؤسسات الثقافية - بالسبل التي تتيح لهم طرح قضية مقنعة لتحويل توجههم 
المؤسسي إلى التركيز على الجماهير بشكل أساسي”.١٨ 

يعتبر تقرير المفوضية الأوروبية مثالًا على جهود شبيهة من قِبل المؤسسات الداعمة في 
الشمال العالمي لدفع المؤسسات إلى تكوين هياكل إدارية وتنظيمية تضع “الجماهير في مركز 

المؤسسات الثقافية”. ودفاعًا عن أهمية هذا التوجّه في يومنا، يشير التقرير إلى “التحولات 
الاجتماعية الواسعة النطاق، وانتشار الأنظمة الرقمية مما كان له تأثيرًا على طريقة إنتاج 

١٦    يتم ذلك على الأخص بواسطة مؤسسات ثقافية أجنبية مثل معهد جوتة الألماني، والمعهد البريطاني، والمعهد الفرنسي؛ والتي تعد مؤسسات 
نشيطة جدًا في عدد من البلدان -ومنها مصر- إلا أن الاتحاد الأوروبي يقدم أيضا الدعم المالي بشكل مباشر لمشروعات أو لمؤسسات أخرى تقدم بدورها 

الدعم المادي للمشروعات.
١٧     كتب وأعد التقرير كل من أليساندرو بولو، وكريستينا دا مالانو، وأليساندرا جاريبولدي، وكريس تورتش. يمكن الاطلاع عليه من خلال هذا الرابط )تمت 

new-study-audience-development_en-٢٠١٧٠٤٢١/https://ec.europa.eu/programmes/creative-europe/news :)زيارته في مارس ٢٠١٨
١٨    راجع)ي( نفس المصدر السابق، ص ٨. التأكيد على الجملة كما ورد في المصدر الأصلي. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة.

w
ork through the lens of access developm

ent – and that it relies on 
big data collection about arts and culture organisations and their 
audiences. In this context, a m

ore audience-centric organisation 
does not only build on neoliberal values such as ”authenticity“ and 
”personalisation“ but is also a sym

ptom
 of increased social control. 

Through the suggested transition, funders are foregrounding cultural 
w

ork that aim
s to attract m

ore people into the folds of existing 
institutions of arts and culture. This attitude, to use the w

ording of 
François M

atarasso in his essay ”Art Subsidy and the State under 
Dem

ocracy,“ is prim
arily m

issionary. François, a UK-based com
m

unity 
arts w

orker and researcher, w
rote in 2004: 

The im
pulse of access developm

ent is m
issionary. W

ith 
an absolute faith in the value of certain cultural form

s and 
expression, it is intended to m

ake it easier for those w
ho are 

not yet believers to appreciate w
hat they are m

issing. Its tools 
are reduced adm

ission costs, explanation )through talks or 
m

ore intensive education program
m

es(, targeted m
arketing 

and a variety of schem
es designed to ease people’s approach 

to w
ork or experiences w

hich m
ay be new

 and therefore 
potentially intim

idating.[...] At one level, this has alw
ays been 

a reason for paying for art. Church and state historically used 
art for purposes of indoctrination, propaganda and pow

er; in 
Victorian Britain, m

unicipal authorities built m
useum

s, galleries 
and public gardens in the hope of placating an uncertain urban 
population. But the policy has grow

n as public investm
ent in the 

arts has grow
n because it provides another route to legitim

acy. 
If there is lim

ited electoral support for expenditure on ballet or 
theatre, there is m

uch m
ore for spending on education, health, 

regeneration and econom
ic developm

ent. 21

There are at least tw
o im

portant, interrelated points in this quotation, 
w

hich relate equally to private and public funding for the arts. First, 
m

oney is often put into arts and culture organizations, including 
cinem

a, to further non-artistic goals: they are ”another route to 
legitim

acy“ w
hether for local governm

ents or foreign ones operating 
overseas. Secondly, public and private cultural funding com

es w
ith 

a set of values. The funders’ m
issionary attitude fixates attention 

not on cultural production but on cultural consum
ption, w

here 

21    François M
atarasso, ”Art Subsidy and the State under Dem

ocracy,“ Econom
ia della 

Cultura 14, no. 4 )2004(: 491–499, p. 493.  

ليس لدينا هنا دور سينما مجهزة لتسهيل الزيارة على أصحاب الهمم. معظم مستخدمي 
الكراسي ذات العجلات، أو ضعاف السمع أو البصر لا يذهبون أبدًا إلى دور السينما لأنها تكون 

تجربة مرهقة بالنسبة لهم.
    

بورسعيد، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ٢٥ و٣٠(  

كل رحلة أقوم بها إلى خارج طنطا تتضمن الذهاب إلى دار السينما. لدي اختيارات محدودة للغاية 
لمشاهدة الأفلام هنا. لا تعُرض أبدًا أفلامًا أجنبية في طنطا.

طنطا، مجموعة نقاش خاصة بالرجال )بين سن ٢٥ و٣٠(      

كلّما أحدثنا تقدمًا في العمل الميداني أصبح أكثر وضوحًا لنا أن الجماهير تميل إلى ربط  تجارب 
ذهابهم إلى دور السينما بمجموعة متنوعة من القيم والمعاني. وقد تختلف بعض تلك القيم 

أحياناً بشكل كبير عن السلوكيات الاستهلاكية لتعكس صداقة مع من يديرون دار السينما، كما 
توضح القصة التي يرويها محمد سعيد، وهو يعمل مديرًا لموقع سينما زاوية بالقاهرة، عن عرض 

فيلم “هدية من الماضي” الذي أخرجته كوثر يونس عام ٢٠١5. حيث كان هناك عددا من الجمهور 
يأتي إلى العرض، وبعد مشاهدته يشتري عددا من التذاكر ليتركها بالمجان لمن سيأتي بعدهم)ن( 

لمشاهدة الفيلم.١5 محمد لديه خبرة سابقة في إدارة دور سينما تجارية في القاهرة ويتحدث عما 
يراه من فروق بين سلوكيات ومواقف الجماهير إزاء دور السينما التجارية وإزاء أماكن مثل سينما 
زاوية. من ضمن القصص التي يحكيها قصة رجل يأتي إلى زاوية ومعه قطع من الشكولاتة يوزعها 

على العاملين مع إصدار كل فيلم جديد، )أوصي بشدة أن تستمعوا إلى اللقاء مع محمد(.    

[...]

سألت أعضاء شبكة الشاشات العربية البديلة )ناس( من خلال استطلاع عام ٢٠١5 عن هياكل 
التمويل الخاصة بمؤسساتهم؛ وكان معظمهم )سواء دور العرض أو أندية السينما أو أشكال 

١٥    يمكنكم)ن( الإستماع إلى المقابلة مع محمد سعيد من خلال زيارة الرابط التالي: .naasnetwork.org/all-resources )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل 
  .)٢٠١٨

Arabic-speaking region. 17 Addressing policym
akers and funders in 

addition to sm
all to m

edium
-sized organisations of arts and culture 

in Europe, the report’s stated aim
 is to ”equip cultural leaders inside 

an organization w
ith the m

eans to m
ake a convincing case for a 

tra
n

sitio
n

 to
w

a
rd

s a
 m

o
re

 a
u

d
ie

n
ce

-ce
n

tric o
rg

a
n

iza
tio

n.“ 18 This is 
one exam

ple of a num
ber of sim

ilar efforts by funders in the Global 
N

orth pushing for m
anagerial and organisational structures w

hich   
”place audiences at the centre of cultural organizations.“ Arguing 
for w

hy such a transition is needed today, the European Com
m

ission 
report states that: ”W

ide social transform
ations and pervasive digital 

ecosystem
s im

pact on the w
ay people produce and participate 

in culture, on their claim
s for m

ore personalized and authentic 
experiences, on the need for collective spaces.“ It continues: ”at 
the sam

e tim
e, public funding shrinks and the social legitim

acy of 
culture as an investm

ent is questioned. M
any cultural institutions 

have begun to rethink their role, to find new
 relevance, to m

eet the 
challenge.“ 19 In the UK, N

orw
ay and Denm

ark, this m
ove has been 

paired w
ith increased data collection about audiences and arts 

and culture organizations. 20 The transition tow
ard ”m

ore audience-
centric organizations“ is often a m

eans tow
ard arguing for the value 

of public and private investm
ents in arts and culture in the present 

m
om

ent, w
hich is m

arked not only by shrinking funds for arts and 
culture but also by their ”social legitim

acy“ as investm
ents being 

questioned.  

In practical term
s this transition – supported and pushed for 

by funding bodies – could result in useful m
anagerial and 

organizational changes that respond to ”the need for collective 
spaces“ and changing audience attitudes. )Som

e of these potential 
changes are outlined through the case studies presented in the 
European Com

m
ission report.( W

hat is w
orrisom

e, how
ever, is that 

the rhetoric surrounding ”audience-centric organisations“ appears 
to be a neoliberal redressing of old attitudes that approach cultural 

17    Report by Alessandro Bollo, Cristina Da M
ilano, Alessandra Gariboldi and Chris Torch, 

accessible online at https://ec.europa.eu/program
m

es/creative-europe/new
s/20170421-

new
-study-audience-developm

ent_en )accessed M
arch 30, 2018(.

18    Ibid., p. 8. Em
phasis in the original.

19    ”Study on Audience Developm
ent – H

ow
 to place audiences at the centre of cultural 

organizations“ p. 49.
20    In sum

m
er 2017, Arts Council England started funding The Audience Agency to 

help som
e not-for-profit organizations collect the data necessary for their funding 

applications. You can learn m
ore about it here: theaudienceagency.org/new

s/the-audi-
ence-agency )accessed in M

arch 2018(. Sim
ilar organizations exist elsew

here, including 
Re|Publik )Sw

eden(, The Audience Agency N
orw

ay and Danish Centre for Arts and 
Interculture.
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مقابلة مع يوسف الشاذلي وملك مقار وأحمد سبكي
زاوية سينما وزاوية للتوزيع 

ك هدفا 
ن هنا

ي زاوية الـ release معناه أ
م. ف

ن الفيل
جاري م

جزء الت
ال

ط عنه.  
ن نهب

معينا لا يمكننا ا

ت التذاكر؟ 
م مبيعا

ج
ص ح

خ
ف ي

نور: هد

ق أكبر 
حقي

ن هدفنا الأول هو ت
طبع أ

ي بال
ن لا أعن

م، لك
ف: نع

س
يو

ن 
ختلفا ع

ن فيلما م
ن يكو

ي أ
ت التذاكر. المعادلة ه

ن مبيعا
قدر م

ب 
ح

ن فيلما ن
ن يكو

ت العادية، وأ
سينما

ي ال
ضة ف

الأفلام المعرو
ض 

ش ويعُر
ن يعي

ن أ
سه فيلما ممك

ت نف
ي الوق

ضه وف
ن نعر

أ
شاهدته. خلال البانوراما، 

ي جمهور لم
ض يأت

ل عر
ن مرة وك

سي
خم

ضور 
ى ح

جمهور عل
جيع ال

ش
ل بكثير ت

سه
ن وأ

ض مرتي
م يعُر

الفيل
ك 

ن هنا
شفنا أ

ضا. اكت
ن عر

سي
ى خم

م عل
جعيه

ش
ن ت

ن ع
ضي

عر
ى مدار 

م عل
ل فيل

ت، ك
ل الوق

طوا
ضناها 

ن لو  عر
حبها لك

أفلاما ن
ب 

حا
ص

شهر لأن أ
سة أ

ق أبوابنا بعد خم
ف نغل

سو
ن، 

سبوعي
إ

ت 
ق مبيعا

حق
ل لأنه لا ي

ش
شروعنا فا

ن م
ن لنا أ

سيقولو
سينما 

ال
ظرة.

التذاكر المنت

ف الأول 
جمهور هو الهد

ن ال
ب أكبر عدد م

طا
ستق

ل ا
ن ه

نور: لك
حة معينة 

شري
طبة 

خا
ن تقرروا م

ن مثلا أ
ل يمك

صد، ه
دائما.  أق

ى 
شر و يرو

ل مبا
شك

م ب
صه

خ
م ي

ط لأن الفيل
جمهور فق

ن ال
م

شاهدة 
م لم

م دعوته
ن المه

ي م
م وبالتال

صا عنه
ص

م أو ق
صه

ص
ق

ن 
ضرورة دعوة أكبر عدد م

س بال
م حوله ولي

شاركة أفكاره
م وم

الفيل
ن؟

شاهدي
الم

م 
ن بانوراما الفيل

ت امتدادا لمهرجا
ي 2014 وكان

م زاوية ف
نور: بدأت

ى ما 
سابعة وقتها، عل

ن ال
ت دورة المهرجا

ي )البانوراما(. كان
الأوروب

م 
ن لك

ن القول أ
ك زاوية للتوزيع. فيمك

ت هنا
ح

صب
أتذكر. ومؤخرا أ

ن إدارة 
ي م

سينمائ
ل ال

م العم
ظي

ن تن
ختلفة م

ل م
شكا

ي أ
خبرة ف

ل منها 
شك

ل 
شركة توزيع وك

طوير 
سينما لت

ن لتدوير قاعة 
مهرجا

سينما” 
ن العلاقة مع “جمهور ال

ختلفة ع
سئلة م

طرح داخله ا
ربما ي

ن 
م ما بي

ف تفكيرك
ف اختل

ل عام. كي
شك

صر ب
ي القاهرة وم

ف
ض؟

ج العرو
ن برنام

ي تكوي
ي اختيار الأفلام وف

البانوراما وزاوية ف

ت الأفلام 
صدارا

ن إ
ي زاوية يتنوع ما بي

ف: اختيار الأفلام ف
س

يو
ل البانوراما. 

طار فعالية مث
ي إ

ض ف
صة وعرو

ض خا
)releases( وعرو

جديدة 
جربة ال

سنوية. الت
جة زاوية ال

ن برم
البانوراما الآن جزء م

ل 
شك

ضها ب
ف نعر

سو
ي 

ص تفكيرنا حول الأفلام الت
صو

خ
ت ب

كان
طيع 

ست
ل ي

ل مثلا: ه
ساء

ي القاعة. بدأنا نت
ن ف

سبوعي
دوري لمدة أ

ت يوميا؟ 
س مرا

ض خم
ن بعر

سبوعي
ش” أ

ن يعي
م “أ

ك الفيل
ذل

ح 
صل

ك أفلام مثلا ت
ل حفلة؟ هنا

ي ك
ئ المقاعد ف

ن مل
ل يمك

وه
ك 

ن تل
ن لك

ي حفلة أو حفلتي
ن البانوراما ف

طار مهرجا
ي إ

ض ف
للعر

ي جدول 
صدار جديد ف

ي زاوية كإ
ض ف

ن تعر
ن أ

سها لا يمك
الأفلام نف

ت يوميا. 
س حفلا

ن، خم
سبوعي

ض لمدة أ
العرو

طار فعالية 
ض خارج إ

ح للعر
صل

ن هذه الأفلام ت
حدد أ

ي ي
نور: وما الذ

ح؟ 
صل

ك لا ت
ن وتل

أو مهرجا

ض. هذا هو 
ي قاعة العر

ش” ف
ن يعي

ى “أ
م عل

ف: هو قدرة الفيل
س

يو



ي 26 مايو، 2015، 
ن 6 إل

سينما زاوية م
ي 

ن  ف
ظمته القيّمة عالية ايم

ي ن
ختلفة'' الذ

ن زاوية م
ي م

جيل
س

م الت
ج ''مزج: الفيل

ض برنام
ن عرو

م
ت

شا
ف ب

س
صوير: يو

ن زاوية، ت
ن م

بإذ

ت 
ك جمهور ثاب

ي بالتأكيد. هنا
س

سا
م له جمهوره الأ

ل فيل
أحمد: ك

ط البلد. 
س

وهو جمهور زاوية و امتداد جمهور زاوية هو جمهور و
ى 

سويقية بناءً عل
حملة الدعائية والت

جاها لل
جد ات

ن ن
حاول أ

ن ن
لك

صة وما هو الإنتاج؟ لو 
ي الق

م؟ ما ه
ث الفيل

حد
سه: عما يت

م نف
الفيل

ف 
سو

م عربيا 
ي، لو الفيل

ن الروائ
ف ع

ختل
ف ي

سو
م وثائقيا 

ن الفيل
كا

ن 
ن تكو

حاول أ
ئ آخر  هو أننا ن

ش
ي وهكذا. و

م ارجنتين
ن فيل

ف ع
ختل

ي
سه. 

م نف
م لها علاقة بالفيل

ج للفيل
خدمها للتروي

ست
ى ن

ت الت
الأدوا

ستر، وإعلان 
ل بو

شك
ي 

ل الأفلام ف
خرج دعاية ك

ن ت
ضروريا أ

س 
لي

ب 
س

ى ح
ي مثلا. عل

ل الاجتماع
ص

ى مواقع التوا
ي وحملة عل

شويق
ت

ى 
م “tour”، بمعن

ظي
ل تن

ض
ن الأف

ن نقرر أنه م
ن أ

ن الممك
م م

الفيل
م نوعا 

ظ
طقة نن

ل من
ي ك

ختلفة وف
ض م

ن عر
م أماك

سافر بالفيل
ن ن

أ
طقة. 

ب جمهور المن
جذ

حفيز ل
ن أنواع الت

م

ن مع 
جمهور زاوية كله، لك

ت الدعاية عامة ل
ف: عندما بدأنا كان

س
يو

ي اهتماماته 
ضرورة ف

س واحد بال
جمهور لي

ن ال
ت بدأنا نفكر أ

الوق
م 

حة نرى أنها قد تهت
شري

م فئة أو 
ل فيل

حدد لك
ن ن

ن لنا أ
وأنه يمك

ل 
شك

ك ب
حة تل

شري
جاه ال

ي ات
شاهدته ونوجه حملتنا ف

أكثر بم
شر.

ل مبا
شك

طبها ب
خا

ي أو ن
س

رئي

ت 
جيا

ستراتي
ق وا

سوي
ت الت

ت حملا
طور

حقيقة ت
ي ال

ك:  ف
مل

ل زاوية للتوزيع 
ظ مع بداية عم

حو
ل مل

شك
جمهور ب

ل مع ال
ص

التوا
ل نوع الدعاية 

شكي
ي ت

ك حرية أكبر ف
ن زاوية تمل

ب كثيرة منها أ
سبا

لأ
ل للابتكار 

جا
ك م

ي هنا
ن توزيعها وبالتال

سؤولة ع
ي م

ي ه
للأفلام الت

ي 
ن الابتكار لأن نوع الأفلام الت

ن لابد م
جمهور. وكا

ب ال
طرق جذ

ي 
ف

صعبة وغير 
ستقلة، 

صرية م
ن أفلام م

ب الأحيا
ي أغل

توزعها زاوية ف
ي 

سينمائ
طرحها ال

ي 
طرحها و ف

ي ت
ت الت

ضوعا
ي المو

مألوفة ف
ل عام. 

شك
ب

ت 
حملا

ن ال
حملة لك

ن حملة ل
ف م

ختل
ت الدعائية ت

أحمد: والأدوا
ب الأفلام 

ج لأغل
سة اليوم للتروي

طريقة الرئي
ي ال

ن” ه
ن لاي

“الأو
ختلفة 

ل الم
ص

ك ومواقع التوا
سبو

ى الفاي
حة عل

صف
ن 

ضم
وهذا يت

م 
ي والقوائ

م والموقع الالكترون
صة بالفيل

خا
صة بزاوية وال

خا
ال

ب 
ت دعائية أقر

ك أدوا
طبعا هنا

ن ناحية التوزيع. و
البريدية. هذا م

ن 
ص- م

ل أخ
شك

حافة ب
ص

ف ال
ستهد

ت العامة، وهذه ت
للعلاقا

صة. 
ضا خا

ن أو عرو
حفيي

ص
ض 

ق عرو
س

ن نن
ن مثلا أ

الممك

ن البانوراما 
ن مهرجا

ي ع
حف

ص
ن 

ى وجود بيا
صرّ عل

ى الآن ن
ك: وحت

مل
جمهور؟ هذا 

ى ال
ك فعلا عل

ل يؤثر ذل
ن ه

ل مع الإعلام لك
ص

والتوا
ي.

ساؤل لد
ت

شرة 
شرة البانوراما. الن

صدار ن
ن البانوراما بدأ إ

سعة م
ي الدورة التا

 ف
ن. 

ي المهرجا
ض هذا اليوم ف

ي تعر
ت للأفلام الت

ن مراجعا
عبارة ع

شة نقد 
ي ور

ن ف
شاركي

ت والم
شاركا

ن الم
ل عدد  م

ن قب
ت م

بدأ
ى 

ت عل
جابية بن

ضافة إي
شرة إ

شور. الن
ش ده

ظمتها ور
ي ن

سينمائ
سئلة 

ل أ
شك

ك تأخذ 
ل ذل

ت قب
ي كان

ش حول الأفلام الت
فكرة النقا

ظ. 
حو

س مل
حما

ن يقرؤها ب
جمهور كا

ض، وال
 بعد العرو

ث 
حد

ت مع الأفلام و مع ال
ن/ا

شاهدي
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نور: علاقة النقد بتفاع
ت 

جلا
ف أو الم

ح
ص
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ي أي

ت عند
ساؤلا

طرح ت
ي ي
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ي 
ش الت

ت النقا
ي حلقا

م تذكر أية منها ف
ن تذكر ل

ت أ
ي توقع

الت
ي 

سينمائ
ل النقد ال

شك
ن 

ضوع هو أ
ن المو

ن جزءا م
ظمناها. أعتقد أ

ن
ي 

ن ف
ى وأتذكر أ

ف الكبرى انته
ح

ص
حافة تغير وعهد ال

ص
وال

م 
ن آرائه

حترمو
ص ي

خا
ش

ن لأ
م يقرأو

ض أنه
ل البع

ت قا
شا

النقا
ك تقدم 

سبو
ى الفاي

ن الأفلام عل
ت ع

ل الكتابا
ك. ه

سبو
ى الفاي

عل
ي 

م ف
ساه

ل ي
ي عام

ن ه
ت؟ غالباً لا، ولك

ل الأوقا
ي ك

سينمائيًا ف
نقدًا 

ل 
سؤا

ي ل
صر الآن. وهذا يأخذن

ي م
سينما ف

ن ال
ي عام ع

ل رأ
شكي

ت
م زاوية؟

ربما تأخر قليلا، لماذا بدأت

ن له علاقة 
ن يكو

ل أ
ب بالتأكيد له علاقة بالأفلام قب

سب
ف: ال

س
يو

سينما 
ك قاعة 

ن هنا
م يك

سع. ل
ي الأو

ي أو الاجتماع
شهد الثقاف

بالم
ك 

ن هنا
ضها زاوية وكا

ي تعر
ستمر نوع الأفلام الت

ل م
شك

ض ب
تعر

ح 
صب

ت، أ
سينما. ومع الوق

ي قاعة ال
شاهدة هذه الأفلام ف

ش لم
ط

تع
ضها 

ي نعر
ض نوعية الأفلام الت

ستعد لعر
ل زاوية م

ن مث
وجود مكا

سوقا موازيا 
ق 

خل
صر، لأنه، دعينا نقول، ي

ي م
ق الأفلام ف

سو
ى 

يؤثر عل
ساحة 

ق م
م لنا خل

ن المه
ن م

حليًا واقليميًا. وكا
للأفلام البديلة م

ل 
ن وجود زاوية جع

ن الاعتبار أ
ن الممك

صًا. م
صو

صرية خ
للأفلام الم

ن 
م يك

صر ل
ي م

ى جمهور ف
صرية عل

ض أفلام م
ن عر

ن الممك
م

ط 
س

ي علاقتنا بو
ك تأت

شاهدتها لولا وجود زاوية. وبعد ذل
طيع م

ست
ي

سينما فيها. 
طة ودور ال

حي
ت الثقافية والفنية الم

ساحا
البلد والم

صلا...
ساحة أ

وفكرة الم

ساحة الثقافية؟ 
صد فكرة الم

نور: تق

جمع 
ي تت

ن الت
ن الأماك

ضم
ن 

ب، زاوية م
س

ح
ت ثقافية ف

س
ف: لي

س
يو

ساحة ثقافية 
ي م

ض. فه
ضها البع

ث مع بع
حد

س وتت
فيها النا

ي زاوية 
ث ف

ي حد
ي. الذ

ي وبعد اجتماع
س

سيا
ضا لديها بعد 

ن أي
ولك

س 
ل النا

ساحة يتقاب
ى كونها م

سينما إل
جرد قاعة 

ن م
ت م

طور
أنها ت

ت 
شا

جرد مناق
ن م

سع م
ت أو

شا
ل للأفكار ومناق

ث تباد
حد

فيها وي
ي 

ن ف
ت بداية زاوية لك

ضوع وق
ي هذا المو

م أفكر ف
حول الأفلام. ل

ستمرارية وجود هذه 
ن ا

ن عملنا: التأكد م
م م

ب مه
حقيقة هو جان

ال
ق أبوابها أو 

ن كثيرة تغل
ي ترى فيه أماك

ت الذ
ي الوق

ساحة ف
الم

ك.
ث ذل

حدو
مهددة ب

ي هو 
ل الميدان

ت العم
ي واجهناها وق

ت الت
صعوبا

ى ال
نور: إحد

ب 
س

ل هو ح
ت الأفلام. ه

ن/ا
شاهدو

ف الم
صن

ف ي
م كي

حاولة فه
م

م أم لغة 
ي الفيل

ت ف
ن والممثلا

سرد أم الممثلي
طريقة ال

صة أم 
الق

ضها 
ي تعر

ك قول “نوع الأفلام الت
ي كلام

ي ف
ستوقفن

م؟  فا
الفيل

ل هو نوع واحد؟ 
زاوية” فما هو هذا النوع وه

ت 
ن آر

ت ما بي
ت والتعريفا

ل الكلما
سؤا

ي 
ف: فكرنا كثيرًا ف

س
يو

م 
ل الأه

سؤا
ي ال

سبة ل
يء. بالن

ش
ل ل

ص
م ن

ل ول
ستق

ل وم
س وبدي

هاو
ل 

ضه أم لا وه
ن لعر

سي
حم

ن مت
ح

ل ن
م هو ه

ف الفيل
صني

ن ت
م

ضوع 
صر أم لا؟ المو

ي م
ض ف

ساحة كافية لأن يعر
م لديه م

الفيل
ي عند هذا.

سبة ل
ف بالن

يق

ن 
ضها وم

ى نعر
ف إنتاج الأفلام الت

ظرو
ضا ل

ظر أي
ك: ونن

مل
م. 

طة بالفيل
حي

سع الم
ف الأو

ظرو
ت وال

خرجا
ن والم

خرجي
الم

ت
م عز

صوير: إبراهي
ن زاوية، ت

ن م
كافيتيريا قاعة زاوية، 2017، بإذ



حدود جدا وأفلاما ثانية 
ضنا أفلاما بإنتاج م

ح، لكننا عر
حي

ص
ف: 

س
يو

ضناها 
جارية وعر

ت الت
ي القاعا

ت ف
ض

ك أفلام عُر
بإنتاج كبير جدا وهنا

ج زاوية. 
ن برنام

ضم
ضها 

ي زاوية لأننا رأينا أهميه لعر
ف

ن 
صلا بأ

ح أ
سم

ساحة الموجودة حاليا لا ت
ن الم

ي أ
أحمد: أنا رأي

م. أفلام 
ن الأفلام. التنوع مه

حدد م
ض نوع م

ي عر
ص ف

ص
خ

نت
سينما 

ن ال
ختلفة م

صة لاختبار أنواع م
جمهور الفر

ي ال
ط

ختلفة تع
م

م. 
ن العال

ختلفة م
ق م

ط
ن منا

م

ي 
ج متنوع ف

ل برنام
ن عم

ب جمهور متنوع لابد م
جذ

ف: ول
س

يو
ت الأفلام 

ك حدودًا لاختيارا
ن هنا

ي أ
طة أخرى مهمة وه

ي. ثمة نق
رأي

ن 
صادية. م

ب اقت
سبا

ت أخرى لأ
ن الرقابة وأوقا

ت م
ي زاوية، أوقا

ف
ت 

ل أو آر
ستق

ن، م
م معي

ض فيل
ن لعر

سي
حم

ن مت
ن نكو

ن أ
الممك

ي نقرر عدم 
ش” فبالتال

ن يعي
م “ل

ن الفيل
ن، ولك

ل، أيًا كا
س أو بدي

هاو
ي. 

سنو
ج زاوية ال

ضمه لبرنام

ظة 
ح

ي هذه الل
طا لدينا ف

ن مرتب
جمهور ربما يكو

ل ال
سؤا

ك: 
مل

ضها هنا 
ى نعر

ن نأخذ الأفلام الت
سع لأننا نريد أ

باهتمام زاوية بالتو
ل مهمة 

حتم
ي والم

حال
جمهور ال

ي معرفة ال
ت أكثر وبالتال

شا
شا

ى 
إل

ي 
ض الأفلام الت

ح لنا بعر
سم

ف ت
سو

ي 
ت الت

شراكا
ي اختيارنا لنوع ال

ف
ل القاهرة وخارجها.    

سع داخ
ق جماهيري أو

طا
ى ن

س لها عل
حم

نت

ل 
ي ه

ك؟ يعن
ت تل

شراكا
ل ال

حديد لعم
نور: وما هو الدافع بالت

ظة 
حاف

ب المدينة أو الم
س

جماهير ح
صية ال

صو
ي خ

ن مثلا ف
تفكرو

سها؟  
ي المدينة نف

ت ف
ت والتوجها

أو الاهتماما

سع لأن 
ي اهتمامنا بالتو

ي ف
س

سا
ي أ

جغراف
ل ال

ف: العام
س

يو
ل 

ض
ل أنه لا يف

حتم
ن الم

جمع مثلا م
ي الت

م ف
ص المقي

خ
ش

ال
شراكة مع 

م. بدأنا مؤخرا 
شاهدة فيل

ط البلد لم
س

ى و
ب إل

الذها
ض الأفلام 

ض بع
جمع - لعر

ي الت
ي مول ف

سينما ف
ت 

ت 90 - قاعا
بوين

ن خلال علاقة 
ن م

سيع يكو
ي القاهرة وخارجها التو

م. ف
شاته

شا
ى 

عل
ن للفكرة.  

سي
حم

ن مت
حليي

شركاء م
مع 

ل 
ضا. أحياء مث

ي أي
ل اجتماع

ي هو عام
جغراف

ل ال
ن العام

نور: لك
ب  

سع بالذها
ن أحياء أخرى واختيار التو

ختلفة ع
ك م

جمع والزمال
الت

ى 
ن مد

سئلة ع
ن يثير أ

ن أ
ن الممك

ن غيرها م
لهذه الأحياء دو

ك 
ن هنا

صد أ
ي. أق

جغراف
ط ال

طي
خ

ي للت
م بالبعد الاجتماع

اهتمامك
جربة 

ي ت
سع، دعنا نفكر مثلا ف

طة بفكرة التو
سئلة معقدة مرتب

أ
ي 

شارع” ف
ي ال

م “برّة ف
ض فيل

م عر
ن. قررت

ظة حلوا
حاف

ي م
ض ف

العر
ث 

ي حدي
ن ف

م، لك
ث الفيل

ي تدور فيها أحدا
ظة الت

حاف
ي الم

ن وه
حلوا

م. لماذا؟ 
ي رأيك

ح ف
ج

م تن
جربة ل

ن الت
م أ

ل ذكرت
ن قب

لنا م

ن 
م. الكثير م

ن دخول الفيل
ف م

خو
شعر بال

ت  ت
س كان

ك: النا
مل

م 
م يهاج

طبقة العاملة والفيل
ن ال

ظة م
حاف

ي الم
ن ف

ساكني
ال

م. 
ن دخول الفيل

ق م
ت بالقل

شعر
س 

صانع والدولة. النا
ب الم

حا
ص

أ

شراكة معها 
ل 

م بعم
ن وقمت

ي حلوا
سينما ف

م 
ن وجدت

نور: لك

ي؟ 
حل

ك الم
شري

ن دور ال
م، ماذا كا

ض الفيل
لعر

ي اليوم 
ت ف

ث حفلا
ك القاعة لثلا

ستهل
ض؛ ن

شراكة للعر
ي 

أحمد: ه
ي البداية 

م ف
م نفه

ق. ول
ب مدة الاتفا

س
سبوع ح

ي الأ
ن ف

أو حفلتي
ن 

ي حلوا
جمهور ف

حفيز ال
طيها لت

خ
ن علينا ت

ي كا
ت الت

صعوبا
ال

جمهور 
فّ ال

صر
سينما. ت

ي قاعة ال
م ف

شاهدة الفيل
ب لم

ى الذها
عل

ن ثمة 
م. كا

سه
م أنف

صناع الفيل
ن أو 

ح
سواء ن

م نتوقعها 
طريقة ل

ب
ب 

جاو
ف يت

سو
جمهور 

ن ال
م أ

صناع الفيل
ل 

ن قب
ن قبلنا وم

اعتقاد م
صة 

ت خا
جمهور كان

ف ال
ظرو

حيلا. 
ست

ن الأمر م
ن كا

م لك
مع الفيل

ي. 
ي رأي

ن موفقا ف
م يك

ن ل
ي حلوا

ض ف
جدا واختيار العر

ن 
س، وكا

سوي
ي ال

م “موج” ف
ض فيل

م هو عر
ل آخر مه

ك: مثا
مل

م 
س والفيل

سوي
ن ال

خرج م
حًا جدا. الم

ك قرارًا ناج
ضه هنا

عر
م 

ض الفيل
ت عر

ل موجودًا وق
ق العم

ن فري
س وكا

سوي
ي ال

صور ف
م

ختلفة. كانوا 
ضا جماعية م

ن عرو
ظمو

س و كانوا ين
ث مع النا

حدي
لل

شاهدة 
ت لم

سا
ب بالأتوبي

طلا
ن ال

س مثلا ويأخذو
ن للمدار

يذهبو
م.  

ن قبله
جهودًا كبيرًا م

ك م
ب ذل

طلّ
م وت

الفيل

ن 
ب الأحيا

ي أغل
ن وف

حليي
شركاء م

ن 
حثنا ع

ب ب
سب

ف: هذا هو 
س

يو
م 

ى عل
ب عل

شبا
شراكة مع 

ن هذا بال
ن القاهرة يكو

خرج ع
عندما ن

ى 
صول إل

ن كيفية الو
م ومدركي

ي مدينته
حلية ف

ت الم
سياقا

بال
حًا منذ 

ض
ن هذا وا

م، كا
ن دونه

ك م
ل ذل

طيع عم
ست

ن ن
م. ل

جمهوره
ث 

حد
م نت

شارع”. وربما ل
ي ال

ل “برّة ف
ب مث

جار
البداية وأكثر بعد ت

ن 
ي أماك

سع ف
ن اهتمام زاوية بالتو

ل ع
صي

ي هذه المقابلة بالتف
ف

 event-based“ سميتهِ بالـ
ب ما 

ن عيو
ن ع

حدثي
تِ تت

جديدة. كن
ت 

ظاهرا
ى الت

ي عل
ي المبن

سينمائ
ط ال

شي
program” أو التن

m
ing

سع هو 
ن التو

ف م
سنة. الهد

ى مدار ال
ل عل

ص
ل المتوا

س العم
ولي

ختلفة 
ق م

ط
ي منا

ض ثانية ف
ت عر

ن توجد قاعا
سر هذا النموذج، أ

ك
طة 

حي
ت الم

جتمعا
طيد العلاقة مع الم

سنة لتو
ى مدار ال

ل عل
تعم

ح زاوية 
صب

ن ت
سلة - أ

سل
ن فكرة ال

طبع م
ف بال

خو
ك ت

بها. هنا
سلة 

سل
ي إدارة 

ستية ف
ت اللوج

صعوبا
ن ال

ت - وم
سينما

سلة 
سل

ض 
طروحة لاهتمام زاوية للتوزيع بعر

ن هذه فكرة م
ت، ولك

سينما
ت أكثر.

شا
شا

ى 
أفلامها عل

ن الأفراد قرروا بدء 
جموعة م

ن م
ي أ

ل تلقائ
شك

ث ب
نور: أعتقد لو حد

ن 
ف يكو

سو
خبرة زاوية 

ستعانوا ب
م وا

م أو مدينته
ي حيه

سينما ف
ي 

ي لو زاوية ه
ي رأي

ختلفا ف
ن م

ف يكو
سو

ضوع 
ن المو

شيئا رائعا. لك
ن 

ن الممك
شروعها فيه. م

ت م
ي ما وبدأ

ح
ب ل

ن تذه
ت أ

ي قرر
الت

جالا لتغيير 
ك م

ن هنا
ن يكو

ستقلة وأ
ت م

ك إدارا
ن هنا

ن تكو
أ

ي هو 
س

سا
ف الأ

ى الهد
ن يبق

ك، لك
ت تل

ب رؤية الإدارا
س

ج ح
البرنام

ط 
حي

جمهور والم
ط ال

ي توري
ي زاوية, وبالتال

سة وه
س

سيع المؤ
تو

ي 
ي المقام الأول وف

ق ف
سوي

جية ت
ستراتي

ت وأفراد هو ا
جتمعا

ن م
م

ن 
ط تكو

حي
ق الم

سيا
جمهور أو ال

طوير علاقة حقيقية مع ال
ي ت

رأي
ي 

ي الذ
ل نوع الإنتاج الثقاف

شكي
ن ت

ك م
ت تل

جتمعا
ن الم

بتمكي
ت 

شا
ت الثقافية والنقا

ساحا
ي إنتاج الم

ل معه، وبالتال
ن التفاع

يريدو
ت” 

ساحا
ك حاجة لوجود “م

ن هنا
ت أ

ق كما ذكر
م. أواف

ي تعنيه
الت

ن 
ي حول ماهيتها وم

ي رأي
ل ف

سؤا
ن ال

سينمائية أكثر لك
ثقافية و

طرق الإدارة 
ل ب

سؤا
ى هذا ال

ت و علاقة الإجابة عل
ساحا

خدم هذه الم
ت



ت.  
سا

س
للمؤ

ي كندا 
ل ف

جي
ى جامعة ماك

ب إل
ى ذه

ش فيها حت
ي القاهرة وعا

ي ف
شاذل

ف ال
س

ولد يو
صر 

شركة أفلام م
ى 

م عند عودته إل
ض

سة التنمية الدولية. إن
ي درا

ص ف
ص

خ
ث ت

سة حي
للدرا

ي 
سينما ف

س زاوية 
س

ى”. أ
م الأوروب

ن “بانوراما الفيل
ى مهرجا

م عل
ل معه

العالمية وعم
ي 

صر، ومؤخرا بدأ زاوية للتوزيع وه
ي م

س ف
ت هاو

ت الآر
ل قاعا

ن أوائ
ي واحدة م

2014، وه
صر. 

ل وخارج م
صرية البديلة داخ

ج للأفلام الم
مبادرة للتروي

ل 
ت العم

ث بدأ
سينما حي

ي زاوية 
صة ف

خا
ج ال

ت والبرام
سقة المهرجانا

ك مقار من
مل

ي ربيع 
ك، ف

ل ذل
ي”. قب

م الأوروب
ن” بانوراما الفيل

سقة لمهرجا
سبتمبر 2014 كمن

ي  
م ف

معه
ي- 

صرة )د
ن المعا

ط البلد للفنو
س

ن و
ي مهرجا

صة ف
خا

ج ال
سقة البرام

ت كمن
2014، عمل

جامعة الأمريكية 
ي ال

خ والأنثروبولوجيا ف
ي التاري

سم
ن ق

ت م
خرج

سه ت
ي العام نف

ف( وف
كا

ي القاهرة . 
ف

ل التوزيع 
جا

ى م
ل لاحقًا إل

م انتق
ل الدعاية والإعلام ث

جا
ي م

ي عمله ف
سبك

بدأ أحمد 
ي 

سينمائ
ض ال

م التوزيع والعر
س

س حاليا ق
طقة العربية.  يرأ

صر والمن
ي م

ي ف
سينمائ

ال
م “أم 

م “آخر أيام المدينة”، وفيل
ي فيل

ل عليها ه
ي عم

شاريع الت
ي زاوية للتوزيع. آخر الم

ف
ي”.

جريب
ف ت

صي
م “

ب”، وفيل
غاي
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الجماهير داخل المؤسسات الثقافية والفنية الموجودة بالفعل وهو ما قد يكشف عن نزعة 
تبشيرية تجاه العمل الثقافي كما كتب الباحث والعامل في مجال الفنون المجتمعية في إنجلترا 

فرانسوا ماتاراسو عام ٢٠٠4 في مقاله المنشور بعنوان “دعم الفنون وعلاقته بالدولة في سياق 
الديمقراطية”:

“إن الدافع وراء فكرة زيادة الإتاحة في المجال الثقافي هو دافع تبشيري. فبإيمان لا يتزعزع بقيمة 
بعض أشكال الثقافة والتعبير، يسعى هذا الدافع التبشيري إلى جعل من لا يؤمنون بعد أن 

يدركوا أهمية أشكال التعبير والثقافة التي هم غافلين عنها. تتضمن الآليات التي يتحقق بها 
ذلك تخفيض أسعار التذاكر للمؤسسات، وتوفير شرح للأعمال المعروضة )من خلال ندوات، أو 

من خلال برامج تعليمية مكثفة(، وأساليب تسويق تستهدف شرائح اجتماعية معينة، وغيرها 
من الوسائل التي من شأنها تسهيل إدماج الجمهور في أنماط معينة من العمل أو التجارب التي 

قد تكون غير مألوفة لهم وقد يشعرون بوجود حاجز بينهم وبينها. [...] على أحد المستويات كان 
ذلك دائمًا سببًا في دفع الأموال لدعم الفنون؛ فعلى مدار التاريخ لطالما استغلت الكنيسة )كمثل 

للمؤسسات الدينية( والدولة الفن لأغراض تتعلق بتلقين قيم معينة أو بالدعاية السياسية أو 
للتأكيد على السُلطة الحاكمة. في العهد الفيكتوري ببريطانيا، بَنتَ سلطات البلدية المتاحف 

وقاعات عرض الفنون والحدائق العامة أملًا في استرضاء السكان من الطبقات العاملة و تصفية 
الاحتقان في المجتمعات المتكدسة في المدن. إلا أن تلك السياسة التي تحول الفن إلى وسيلة 

سلطوية أخذت في النمو مع ازدياد الاستثمار العام في الفنون لأنها كانت توفر طريقًا آخر للتأكيد 
على شرعية الطبقة الحاكمة. كان من الأسهل تحفيز دعم الناخبين من خلال إعلان زيادة ميزانيات 
الصرف حكومي من أجل التعليم، والصحة، وإنعاش وتطوير الاقتصاد في المجتمعات المهمشة 

عن تحفيزهم من خلال إعلان صرف أكبر على البالية والمسرح”.٢١
 

هناك على الأقل نقطتان هامتان ومتصلتان في الاقتباس أعلاه تتعلقان بالمؤسسات المانحة 
الخاصة والعامة على حد سواء. من ناحية يتم ضخ الأموال في المؤسسات الثقافية ومؤسسات 

٢١     فرانسوا ماتاراسو، “دعم الفنون وعلاقته بالدولة في سياق الديمقراطية”، مجلة “إيكونوميا ديلا كولتورا” مجلد رقم ١٤، عدد رقم ٤ )٢٠٠٤(: ٤٩١ – ٤٩٩، ص 
٤٩٣. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة.

As for its support for film
 festivals that foreground a developm

ental 
agenda, one such event is the Asw

an International W
om

en’s Film
 

Festival, for w
hich Ahm

ed acted as artistic director in its second 
edition in 2018. H

e says that film
 screenings are actually a sm

all 
part of the program

, w
hich is heavy w

ith w
orkshops that aim

 to 
”em

pow
er“ w

om
en in Asw

an. The m
ajor struggles that happen 

in the Festivals Suprem
e Com

m
ittee are around the identity 

m
arkers associated w

ith festivals. O
rganizers have to choose w

hich 
nom

enclature to associate w
ith their festival, but only a handful can 

have  ”W
om

en“ or ”African,“ ”Arab,“ ”M
editerranean“ or ”European“ 

appearing in their titles. The governm
ent does not only aspire to 

legitim
ize itself by funding film

 festivals, but also brings a specific 
blend of cultural diplom

acy, regional show
casing strategies w

ith the 
aim

 of attracting tourism
, and developm

ent policies to the events. 
The vast m

ajority of film
 festivals in Egypt are a blend of identity-

based and regional show
case festivals

23 as com
pared to genre-based 

festivals or festivals that open cinem
a onto new

 m
edia arts. This 

has to do w
ith available funding structures for sm

all and m
edium

-
sized festivals. Equally im

plicated in the sam
e discourse around film

 
festivals is Cairo International W

om
en’s Film

 Festival )and others( 
w

hich receives m
ost of its funding from

 foundations and foreign 
governm

ental bodies. 
  […]

As w
e gather around the screen to w

atch a film
 from

 M
exico 

or Iceland, Taiw
an or Zim

babw
e, as w

e im
agine com

m
unities 

across borders in the space created by film
 festivals, w

e have to 
acknow

ledge that these im
agined global com

m
unities are already 

m
ired in the m

arketing m
achines of late-capitalist globalization 

and in the sym
bolic and affective econom

ies of cultural diplom
acy. 

Unfortunately it is the discourse of cultural diplom
acy, developm

ent 
m

onies and states seeking legitim
acy that sustain the existence of 

m
any film

 festivals in Egypt, even if they do not totally create the 
conditions for their em

ergence in the first place. 

[…]

23    This is a term
 used by the Film

 Festival Research N
etw

ork to denote a category of 
festivals that are m

ade for attracting tourism
 to a particular region or city, often they 

receive funds from
 local m

unicipalities. Ism
ailia International Film

 Festival for Docum
en-

taries and Shorts is an exam
ple but one w

hich com
bines a regional focus w

ith an interest 
in a particular genre of cinem

a w
hich is rare in the Egyptian context.   

الناس للثقافة ومشاركتهم)ن( بمجرياتها، وعلى مطالبتهم)ن( بتجارب أكثر تفردًا وأصالة، 
وعلى احتياجهم)ن( لمساحات للمشاركة الجماعية”، ويستكمل معدو التقرير بالقول أن “في 

الوقت ذاته، يتراجع التمويل الحكومي للثقافة، ويكثر التساؤل حول الأحقية الاجتماعية للثقافة 
كاستثمار. مما أدى إلى بدء العديد من المؤسسات الثقافية في إعادة النظر في دورها، وفي 

محاولة إيجاد دور جديد لها في ظل ذلك التحدي الذي تواجهه”.١9 في المملكة المتحدة والنرويج 
والدنمارك، هذا التحول نحو مؤسسات تضع الجمهور في ركيزتها صاحبه جمع متزايد للبيانات عن 

الجماهير من ناحية، وعن المؤسسات الفنية والثقافية من ناحية أخرى.٢٠ وعادة ما كان التحول 
باتجاه “تركيز المؤسسات على الجماهير بشكل أكبر” إجابةً على التساؤل حول أهمية تلك 

المؤسسات وأحقيتها في الاستثمار في مستقبلها ودعمها من قبل الحكومات أو المؤسسات 
الخاصة وذلك للظروف التي تعمل فيها المؤسسات اليوم من تراجع الدعم والشك حول 

استحقاقها ذلك الدعم أصلاً. 

ربما يؤدي هذا التحول، الذي تدعمه وتدافع عنه الجهات الممولة، إلى تغييرات مفيدة في هياكل 
الإدارة والتنظيم للمؤسسات بما يتوافق مع التغيرات الحادثة في توجهات الجماهير واحتياجها 
المتزايد إلى “مساحات للمشاركة الجماعية” )يقدم تقرير المفوضية الأوروبية أمثلة لبعض تلك 

التغيرات من خلال ملف مصاحب به عدد من دراسات الحالة(. ولكن ما يقلق في الأمر هو أن 
الخطاب المحفز لخلق مؤسسات تضع الجمهور في ركيزتها يبدو إعادة تأويل في ظل نظام 
نيوليبرالي لموقف قديم يضع الإتاحة مبدًأ للعمل الثقافي. وما يقلق أيضا هو أن هذا التوجه 

يعتمد على جمع معلومات ضخمة عن المؤسسات الفنية والثقافية وعن جمهورها. فالتوجه 
نحو مؤسسات ثقافية تضع الجمهور في ركيزتها لا يُبنى فقط على قيم ذاع صيتها في ظل نظام 

ح زيادة الرقابة الاجتماعية. فمن خلال  نيوليبرالي مثل “التفرد” و”الأصالة” وإنما هو نتيجة توضِّ
التوجه المُقترح، تحفز الجهات الممولة على عمل ثقافي يهدف إلى جذب وإدماج أعداد أكبر من 

١٩    “دراسة عن تطوير الجماهير – كيف نضع الجماهير في مركز المؤسسات الثقافية”، ص. ٤٩. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة. 
٢٠    في صيف ٢٠١٧، بدأ مجلس الفنون البريطاني بتمويل “وكالة الجمهور” بغرض مساعدة بعض المنظمات غير الهادفة للربح في جمع البيانات اللازمة 

theaudienceagency.org/news/the-audience-:)من أجل تقدمهم بطلب للدعم. يمكنكم معرفة المزيد من خلال هذا الرابط )تمت زيارته في مارس ٢٠١٨
agency. توجد منظمات مماثلة في عدد من الدول الأخرى، من بينها منظمة )ريبابلك( السويدية، ووكالة الجمهور النرويجية، والمركز الدنماركي للفنون 

والعلاقات الثقافية الدولية.

values are assum
ed to be unquestioningly passed on. Audiences are 

assum
ed to be ignorant and in need of education. In this perspective, 

it is inconceivable that audiences w
ould contribute new

 values 
and create sym

bolic and m
aterial productions that challenge the 

dom
inant cultural values, expressions, styles and processes of w

ork. 

After speaking w
ith Am

al Ram
sis and Salm

a Shukralla from
 the Cairo 

International W
om

en’s Film
 Festival )w

hich is independently funded 
through grants( and Essam

 Zakaria from
 Ism

ailia International Film
 

Festival for Docum
entaries and Shorts )w

hich is state-funded(, I 
w

as curious about local funding from
 the Egyptian governm

ent, 
especially w

ith regards to film
 festival funding. O

ne of the busiest 
offices at the Egyptian Film

 Centre is the office of ”The Festivals 
Suprem

e Com
m

ittee“ w
hich is responsible for over fifteen film

 
festivals that take place around the country w

ith the financial 
support of the governm

ent. W
hile the state does not financially 

support cinem
a exhibition venues that operate year round, it does 

put m
oney into creating and running film

 festivals. 

In the conversation recorded for this project, Ahm
ed H

assouna, a film
 

critic and program
m

er w
ho has w

orked in a num
ber of film

 festivals 
in Egypt and is currently vice-president of the Egyptian Film

 Critics 
Association, 22 explains that despite continuous budget cuts for arts 
and culture since 2013, the governm

ent is reluctant to com
pletely 

pull out of supporting film
 festivals. Festivals that it supports are 

m
ostly for the consum

ption of cinem
a or play a developm

ental role. 
Like m

any other culture events, they are arm
s by w

hich the state 
exercises control over cultural values, styles and expressions, but 
they also are m

om
ents for international diplom

acy. W
hen officially 

the governm
ent is poorly m

anaging its relationship w
ith other 

countries on the African continent, the Luxor African International 
Film

 Festival, for exam
ple, continues to receive governm

ent funds 
– perhaps to help w

hitew
ash Egypt’s relationship to N

ile Basin 
countries in light of the ongoing construction of the Grand Ethiopian 
Renaissance Dam

. 

22     Visit naasnetw
ork.org/all-resources to listen to the audio file )accessed April 30, 

2018(.
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في مصر، ويشغل حاليًا منصب نائب رئيس جمعية نقاد السينما المصريين،٢٢ شرح في الحديث 
معه في إطار هذا المشروع أنه رغم التخفيضات المستمرة في ميزانية الإنفاق على الفنون 

والثقافة منذ عام ٢٠١3، لا تزال الحكومة غير مستعدة للتخلي تمامًا عن دعم مهرجانات السينما. 
تقدم الحكومة المصرية الدعم لمهرجانات الغرض منها على الأغلب استهلاكي، أو قد تلعب دورًا 
تنمويًا. ومثلها في ذلك مثل العديد من الفعاليات الثقافية، فتلك المهرجانات تعد بمثابة أذرع 

تتحكم من خلالها الدولة في المعايير الثقافية، وأساليب وطرق التعبير. في ذات الوقت، تعد 
المهرجانات السينمائية بمثابة فرص لممارسة الدبلوماسية الدولية. فعلى سبيل المثال، حين 
تواجه الحكومة المصرية العديد من المشاكل في علاقاتها مع الدول الأخرى في القارة الأفريقية، 
يستمر مهرجان الأقصر للسينما الأفريقية في تلقي التمويل الحكومي، وربما يكون ذلك أسلوبا 
للتمويه على الطريقة التي يتعامل بها النظام الحالي مع القضايا التي تتعلق ببناء سد النهضة 

والأثر السلبي لذلك على بلدان حوض النيل الأخرى.
 

أما بالنسبة لمهرجانات السينما التي تقدم أجندة تنموية والتي تتلقى التمويل الحكومي فيعد 
مهرجان أسوان الدولي لسينما المرأة أحد الأمثلة عليها، وقد شغل أحمد حسونة منصب المدير 
الفني في دورته الثانية عام ٢٠١٨، وأشار في الحوار الذي أجري معه أن عروض الأفلام تشكل جزءًا 

صغيرًا فقط من البرنامج والذي يضم الكثير من ورش العمل التي تهدف إلى “تمكين” المرأة في 
أسوان. تكمن أكبر الصراعات داخل “اللجنة العليا للمهرجانات” حول العناوين المرتبطة بالهوية 

التي يتم إلصاقها بعناوين المهرجانات. يجب على المنظمين والمنظمات لتلك المهرجانات 
اختيار مصطلحات بعينها لتقترن بعنوان المهرجان الذي ينظمونه. ولكن لا يستطيع إلا القليل 

من المهرجانات إلصاق عناوين مثل “المرأة”، أو “الأفريقي”، أو “العربي”، أو “البحر المتوسط”، 
أو “الأوروبي” باسمها. فلا تسعى الحكومة فقط إلى إكساب نظامها الشرعية عن طريق تمويل 
مهرجانات السينما، بل إنها تلحق مجموعة من السياسات المتعلقة بالدبلوماسية الثقافية 

والترويج السياحي والتنمية بمهرجانات السينما التي تدعمها. غالبية المهرجانات السينمائية في 

٢٢    يمكنكم)ن( الإستماع إلى المقابلة مع أحمد حسونة من خلال زيارة الرابط التالي: naasnetwork.org/all-resources )تمت أخر زيارة للرابط في أبريل 
.)٢٠١٨

In a 2012 address to the W
om

en’s Film
 Festival in Dortm

und, 
Germ

any-based m
edia studies scholar Skadi Loist discussed how

 
w

om
en’s film

 festivals, like m
any others, grew

 from
 sm

all local, 
com

m
unity-oriented events to global brands that are based on 

an identity presum
ed to exist cross-culturally. 24 M

ost w
om

en’s 
film

 festivals have to strike delicate balances betw
een the social 

and political realities of their localities, prevailing film
 industry 

dynam
ics, the discourse of fem

inism
 that is m

ost relevant to them
 

and the com
m

itm
ent of the w

om
en w

ho run them
 to continue to 

do so. But Skadi ended w
ith an optim

istic note nonetheless: Perhaps 
w

hat rem
ains in the legacy of w

om
en’s film

 festivals, even as they 
have grow

n into global phenom
ena, is their em

phasis not on the 
consum

ption of culture and its dom
inant values but the production 

and nurturing of counter-values, styles, im
ages, subjectivities and 

representations.      
 All cultural operators I spoke w

ith articulate the relevance of their 
w

ork in relation to serving a public – the audience that w
alks 

through their doors but it also extends to an im
agined social totality. 

Cinem
a organizations that are independent from

 local governm
ent 

funding are especially w
illing to claim

 a place w
ithin civil society as 

possible places for debate and for the form
ation of new

 solidarities. 
They are not particularly keen on ceding control to the tides of 
global cultural politicking. In the conversation w

ith Yasm
in Desouki 

and Sandra Geovany of Cim
atheque – Alternative Film

 Centre, for 
exam

ple, Yasm
in m

entions her distrust over the rise of a type of film
 

program
m

ing that takes a foreign geographical region as focus. 
O

ften boasting titles like Arab Cinem
a W

eek or African Cinem
a 

Days to foreground identity m
arkers, these program

s build on calls 
for cross-border understanding and global com

m
unity building, 

yet it is rarely asked w
hich values exactly such com

m
unities w

ould 
form

 around. This takes m
e back to François M

atarasso’s statem
ent 

about the ”absolute faith in the value of certain cultural form
s and 

expression“ w
ithin a m

issionary outlook. W
ould these values be w

hat 
com

m
unities deem

 im
portant for them

selves? And, im
portantly, how

 
w

ould w
e reach such a consensus about the values that w

e deem
 

im
portant as com

m
unities? 

24    Skadi Loist, ”Social Change?! The Status of W
om

en’s Film
 Festivals Today“, online at 

academ
ia.edu )accessed April 30, 2018(. 

الفنون - ومن بينها السينما - لخدمة أغراض لا تتعلق بالفن؛ فهي “طريقًا آخر لاكتساب الشرعية” 
سواء على مستوى الحكومات المحلية، أو الحكومات الأجنبية التي تعمل في بلدان أخرى غير 

بلدها الأم أو المؤسسات الخاصة التي تقدم الدعم المادي للعمل الثقافي. ومن ناحية أخرى يأتي 
الدعم الثقافي - سواء الحكومي أو الخاص - مصحوبًا بحزمة من القيم. يركز التوجه التبشيري 
للجهات الممولة في دعمها للمؤسسات انتباهه ليس على الإنتاج الثقافي، بل على استهلاك 

الثقافة وهي العملية التي يتم عن طريقها تمرير تلك القيم وكأنها قيم مطلقة بسبب افتراض 
أن الجماهير - في الأغلب - جاهلة أو تفتقر إلى مستوى تعليمي جيد. لا يمكن أن يتصور صاحب 

هذا المنظور أن الجماهير قد يساهمون بقيم جديدة أو أنهم قد ينتجون - سواء على المستوى 
الرمزي أو المادي - قيمًا من شأنها أن تتحدى القيم الثقافية، أو سبل وأساليب التعبير، أو أساليب 

العمل السائدة.

[...]

بعد الحديث مع أمل رمسيس وسلمى شكرالله، اللتان تعملان في مهرجان القاهرة الدولي 
له جهات مانحة، وعصام زكريا الذي يعمل في مهرجان  لسينما المرأة وهو مهرجان مستقل تموِّ

الإسماعيلية الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة، وهو مهرجان تموله الحكومة المصرية، كان 
لدي فضول لمعرفة أكثر عن الدعم المادي الذي تقدِّمه الحكومة المصرية، خاصة فيما يتعلق 

بتمويل المهرجانات السينمائية. مكتب “اللجنة العليا للمهرجانات” أحد أنشط المكاتب في 
المركز القومي للسينما، وهو المكتب المسؤول عن أكثر من خمسة عشر مهرجانا سينمائيا يقام 
عبر أنحاء البلاد بدعم مالي حكومي، أي أنه في الوقت الذي  لا تقدم الدولة المصرية دعمًا ماديًا إلى 

صالات العروض السينمائية التي تعمل على مدار العام، تجدها تقدم أموالا من أجل إنشاء وإدارة 
مهرجانات سينما عبر أنحاء البلاد.

 
أحمد حسونة هو ناقد وواضع برامج عروض سينمائية، عمل سابقًا في العديد من المهرجانات 

ن 
ن م

سينما المرأة العربية واللاتينية، ٢٠١٠، بإذ
ث ل

ن القاهرة الثال
ت'' مهرجا

سينمائيا
ن 

ق ''بي
ص

مل
م فرج

م: مري
صمي

سينما المرأة، ت
ي ل

ن القاهرة الدول
مهرجا
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[...]
 

في خطابها الذي ألقته خلال مهرجان سينما المرأة في دورتموند عام ٢٠١٢، رجعت الباحثة في 
دراسات الإعلام سكادي لويست، والتي تعيش وتعمل بألمانيا، إلى تاريخ مهرجانات سينما المرأة؛ 

فمثلها مثل العديد من النماذج الأخرى، تطورت مهرجانات سينما المرأة من كونها فعاليات 
ثقافية صغيرة موجهة بالخصوص إلى المجتمعات التي تحدث داخلها إلى كونها تظاهرات 

عالمية تأخذ من هوية ما، مزاعم أنها موحدة وعابرة للمجتمعات، مجال للتمحور وآلية للسفر 
عبر الحدود وتخيل جمهور عالمي.٢4 فلهذا السبب مهرجانات سينما المرأة اليوم لابد لها أن 

تعتمد في لحظة عولمتها وتوجهها إلى جمهور عابر للحدود على توازنات حساسة وأن توفق بين 
عوامل عديدة مثل الواقع الاجتماعي والسياسي الخاص بالبلد التي تنظم في إطارها، والديناميات 

السائدة المتعلقة بصناعة السينما العالمية، والخطاب النسوي الذي تعُنى به تلك المهرجانات، 
والتزام النساء التي تديرها بما يكفل استمرارهن في ذلك. ورغم صعوبة هذا أنهت سكادي خطابها 

بشكل متفائل: ربما ما يبقى من إرث مهرجانات سينما المرأة، حتى بعد أن تطورت لتصير 
تظاهرات عالمية، تركيزها على إنتاج واحتضان قيم وأساليب وصور وتمثيلات مضادة للتيارات 

السائدة على عكس اهتمام مهرجانات أخرى بالاستهلاك الثقافي فقط.
 

 ربط جميع العاملين والعاملات بالسينما - ممن تحدثت إليهم - قيمة عملهم بخدمة 
الجمهور، أي كل من يطرق باب المؤسسات التي يعملون بها وتمتد تلك الرؤية أحيانا إلى خارج 

ل أيضا جمهورهم. تدّعي المنظمات  المؤسسات، إلى المجتمع الأكبر الذي يفترضون أنه يشكِّ
السينمائية خاصة المستقلة منها عن التمويل الحكومي بأن لها دور في سياق المجتمع المدني 

لكونها أماكن لتحفيز النقاش وتكوين شبكات مناصرة ودعم جديدة في المجتمع. معظم تلك 
المؤسسات ترفض الخضوع التام لأهواء السياسة الثقافية العالمية. ذكرت ياسمين دسوقي في 
النقاش الذي أجُري معها ومع ساندرا جيوفاني، وهما تعملان في سيماتك - مركز الفيلم البديل 

ز على منطقة جغرافية أجنبية.  - عدم ارتياحهما تجاه زيادة نوع من أنواع برامج الأفلام الذي يركِّ

٢٤     سكادي لويست، “التغيير المجتمعي؟! وضع مهرجانات سينما المرأة اليوم”. يمكن الاطلاع عليه من خلال موقع .academia.edu )تمت أخر زيارة 
للرابط في أبريل ٢٠١٨(. 
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مصر ليست مهرجانات قائمة على الاحتفاء بنوع معين من الأفلام )genre-based festivals( أو 
على ربط السينما بفنون الميديا الأخرى وإنما هي خليط ما بين نمط المهرجانات الملتصق بها 

دلالات الهوية )identity-based festivals( والمهرجانات المحلية التي تهدف إلى الترويج السياحي 
 regional showcase( وقد أطلقت شبكة دراسة مهرجانات السينما على هذه النوعية اسم

festivals(.٢3 ولهذا كله علاقة بمصادر الدعم المالي المتاحة للمهرجانات السينمائية الصغيرة 
إلى المتوسطة. وكيفما هو الحال مع المهرجانات التي تقام بدعم من الحكومة وتخلط في 

أسمائها ما بين اسم محافظة ما مثل أسوان أو الإسماعيلية، وهوية ما مثل المرأة أو المتوسطي، 
فمهرجان مثل مهرجان القاهرة الدولي لسينما المرأة )وغيره( الذي يتلقى دعمه من مؤسسات 

أجنبية ما زال متورطا في نفس مجال السياسات والخطاب المهيمن حول المهرجانات 
السينمائية.            

[...]

بينما نجتمع سويًا حول شاشة السينما لمشاهدة فيلمًا من المكسيك أو أيسلندا أو تايوان أو 
زيمبابوي، وبينما نتخيل مجتمعات وجماهير عابرة للحدود يجمعهم لحظيًا ظرف المهرجان، 

علينا الاعتراف بأن طرحنا لإمكانية تشكيل تلك المجتمعات أصلا يكتسب لغته ومنطقه 
بسبب أولًا شبكات الرأسمالية المتأخرة العابرة للحدود وآليتها التسويقية التي تساعد في ذلك، 

وثانيًا بسبب الاقتصاديات الرمزية والحسية للدبلوماسية الثقافية التي هي أيضا تطرح رؤية 
لمجتمعات عابرة للحدود. وللأسف فإن خطاب الدبلوماسية الثقافية، وأموال صناديق التنمية، 

والحكومات الساعية إلى اكتساب الشرعية هي العوامل التي تكفل وجود واستمرار العديد من 
المهرجانات السينمائية في مصر، حتى وإن لم تكن تلك العوامل هي التي صنعت ظروف نشأتها 

بالمقام الأول.

٢٣    مثال على ذلك هو مهرجان الإسماعيلية الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة والذي يتلقى دعم من محافظة الإسماعيلية بهدف ترويج السياحة 
فيها وإنما الملفت في مهرجان الإسماعيلية هو أيضا اهتمامه بنوع أفلام معين وهي الأفلام التسجيلية والقصيرة وهو أمر مهم ذكره لندرته في السياق 

المصري. 

[…]

Changes in film
 distribution, exhibition and technology since the 

turn of the tw
entieth century have form

idably expanded w
hat is 

possible in term
s of engagem

ent w
ith cinem

a. M
oving im

ages now
 

appear in art galleries, classroom
s, m

ultiscreen environm
ents and 

on the internet and television. W
e constantly select w

hat to give 
attention to from

 all the sound and im
age bytes nagging at us. 

Attention, distraction and the play betw
een the tw

o shape m
uch of 

our contem
porary engagem

ent w
ith the m

oving im
age, online and 

in real life.  

Yet even as w
e encounter the m

oving im
age in m

yriad settings, 
m

ovie-going rem
ains a cultural and social activity that holds a 

charm
 and a potential of its ow

n. Film
s as unique cultural m

aterial, 
the social dynam

ics of public cinem
a screenings and the film

 
industry all contribute to the singularity of cinem

a spectatorship 
and to the possible form

s of know
ledge, identifications and 

counter-identifications, created and shared around the screen. 
Tales and m

em
ories of cinem

a-going appear in Facebook posts, 
blogs, videos and m

em
oirs. 25 Personal, m

oving, angry at tim
es: 

this tendency to situate one’s engagem
ent w

ith cinem
a as part 

of a subjective journey is, arguably, indicative of these larger 
changes in cinem

a audiencehood. Thinking about how
 present-

day film
 clubs often seem

 to rely on a rhetoric of free expression 
and affective collectivity, I find m

yself considering how
 w

riting on 
cinem

a spectatorship today som
etim

es sets it out as if it w
ere an 

individual personal journey that has few
 traces of longer social 

and cultural histories w
ith roots in m

uch older tim
es. W

hat is lost 
w

hen no argum
ent about cinem

a or its relationship to society is 
put forw

ard by those w
ho organize public screenings, but only a 

general statem
ent about the im

portance of freedom
 of expression 

or bringing others to a certain consciousness? In the absence of a 
vision for w

hat types of cinem
a and relationships betw

een im
age, 

representation and societies w
e aspire to have, com

ing together 
around the cinem

a screen tends to occur w
ithin preexisting value 

system
s, m

eanings and perceptions of the im
age, either those 

dom
inant in society or those of a particular sub-group, under a 

25    Ibrahim
 Abdel M

eguid’s 2018 book The Cinem
a and I )Al-Dar Al-M

asriah Al-Lubna-
niah( is a recent exam

ple of a m
em

oir that centres on an author’s personal relationship 
to cinem

a but extends w
ell beyond it to encom

pass a discussion about culture in the 
broadest scope. 

https://www.academia.edu/1725079/_Social_Change_The_Status_of_Women_s_Film_Festivals_Today._
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منشورة.٢5 يميز تلك الكتابات أنها شخصية ومشحونة بالمشاعر، تميل إلى اعتبار التفاعل 
رات أكبر طرأت على علاقة  مع السينما جزءا من رحلة شخصية وقد يكون هذا مؤشرًا على تغيُّ

الجماهير بالسينما. الكثير من تلك الكتابات تقارب تجربة المشاهدة برحلة شخصية فردية لا تؤثر 
فيها إلا بدرجة قليلة التواريخ المجتمعية والثقافية الطويلة التي تعود بنا إلى الماضي وأثره على 

الحاضر. فماذا نفقد عندما نحصر حدث المشاهدة فقط في كلام عام عن أهمية حرية التعبير 
وتطوير الوعي لدى المشاهد ولا نتوجه بحجة واضحة عما نريد من السينما ونوع العلاقة التي 

نطمح إلى تكوينها  بين السينما والمحيط بها من مجتمعات وتواريخ؟ 

في غياب رؤية عن نوع السينما التي نرغب في خلقها ونوع الصور والتمثيلات - وعلاقاتهما 
بالمحيط - الذي نريد المزيد منه تصير تجربة التجمع حول شاشة السينما مقيّدة في حدود 

الأنظمة القيمية السائدة وما تطرحه من معان وتصورات. قد تكون تلك القيم سائدة في 
المجتمع ككل بسبب ارتباطها بالسلطة أو قد تكون مرتبطة بمجموعة واحدة داخل المجتمع 

ولكنها تمرر من خلال خطاب تطوير الذوق وكأنها قيم لابد لنا جميعًا أن نتشاركها. البدء من 
موقف محدد من السينما والأفلام وعلاقتهما بعالمنا المادي المحيط وبالجسد وبتاريخ ونظريات 

السينما يمكن أن يكشف لنا عن القيم والأفكار والتصورات التي قد تتسلل دون أن نلاحظها أو 
نناقشها في غياب مثل هذا الموقف المحدد. 

ه عن أنفسنا ولنهرب من وتيرة وروتين الحياة اليومية  نجلس معاً حول شاشة السينما لكي نرفِّ
وأحياناً لكي نسُتفز من أجل تكوين استنباطات جديدة عن عالمنا. نجلس سويًا لكي نشعر أننا جزء 

من تداول عالمي للإنتاجات الثقافية وأحيانا للتأكيد على مستوى ثقافتنا. نريد أن نرى الشاشة 
تعكس لنا أحلامنا وإحباطاتنا ومخاوفنا ويا حبذا لو بجودة صورة عالية ومن خلال نظام صوت 

يغمسنا في أعماق الفيلم. لكن أحياناً نفضل ترك المساحة حول الشاشة لحمل الكاميرات 
والدخول إلى غرفة المونتاج والبدء في تخيل جماليات وأساليب وسياسات وبيداغوجيات جديدة 

لصناعة ولمشاهدة الصورة السينمائية. 

٢٥     يعتبر كتاب إبراهيم عبد المجيد “أنا والسينما” -الصادر عن الدار المصرية اللبنانية ٢٠١٨- مثالًا حديثاً لمذكرات تتمحور حول قيام المؤلف بالنظر في 
علاقته بالسينما ولكن في نفس الوقت متخطيًا ذلك ليشمل طرحه نقاشًا حول الثقافة في نطاقها الأوسع.
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عادة ما تتخذ تلك البرامج لنفسها عناوين طنانة مثل “أسبوع السينما العربية”، أو “أيام السينما 
الأفريقية”، أو ما يماثلها من العناوين التي تكُسب نفسها شواهد على هوية بذاتها. تبني تلك 

البرامج كيانها على نداء إلى التفاهم الذي يتخطّى الحدود، وإلى بناء مجتمع عالمي. ولكن قلما 
يُسأل عما ستكون القيم التي سوف تتشكل حولها تلك المجتمعات العابرة للحدود. يعود بي 

ذلك إلى تصريح فرانسوا ماتاراسو عن “الإيمان الكامل بقيمة بعض أشكال الثقافة والتعبير” من 
منظور تبشيري. هل ستكون تلك القيم ما تعتبرها المجتمعات هامة بالنسبة لنفسها؟ وربما 

السؤال الأهم، ما هي الإجراءات التي علينا كأفراد أن نصل من خلالها إلى اتفاق على ما نعتبره 
مهما من قيم بالنسبة لمجتمعاتنا؟

[...]
 

يشهد وقتنا المعاصر تطورات عديدة طرأت على آليات توزيع وعرض الصور والتكنولوجيا 
المصاحبة لذلك، مما أدى إلى تغيرات واسعة في علاقة الجماهير بالسينما. فنحن نختار 

اليوم من سيل الصور والأصوات التي تطاردنا ما نعطيه منها انتباهنا بحيث يصبح الانتباه 
والتشتت قطبين يشكلان فيما بينهما مجال علاقة الجماهير اليوم مع الصورة وخاصة الصورة 

السينمائية.  

ومع كل التغيّرات الراهنة في علاقة الجماهير بالصورة التي أصبحنا نقابلها في سياقات عرض 
صالات الفنون، قاعات الدراسة والإنترنت والتلفزيون، فلا تزال تجربة الذهاب إلى دور السينما 

نشاطًا ثقافيًا واجتماعيًا يحمل سحرًا خاصًا. فمنظومة الصناعة السينمائية، والديناميات 
الاجتماعية المتعلقة بدور العرض والأفلام في حد ذاتها كإنتاجات ثقافية فريدة من نوعها 

ساهمت جميعا في تفرد تجربة مشاهدة الأفلام والذهاب إلى عروض السينما وتفرد نوع المعارف 
المحتملة التي نشكلها ونشاركها حول شاشة العرض وعمليات التماهي والتماهي المضاد 

التي تساهم في ذلك. واللافت في الأمر أن العديد من الأشخاص اليوم يتأملون تفاعلهم)ن( مع 
السينما من خلال اللجوء إلى السيرة الذاتية. فتظهر القصص والذكريات عن تجربة الذهاب إلى 

دور السينما في أشكال منشورات على موقع فيسبوك، ومدونات، وفيديوهات، وأحياناً في مذكرات 

rhetoric of developing taste. Starting from
 a clearly articulated 

position about cinem
a, film

s and their relationship to the m
aterial 

w
orld, the body, cinem

a history or cinem
a theory w

ould allow
 for 

a space w
here covert values, ideas and attitudes could be debated 

rather than passing unnoticed in a context of collective cinem
a 

view
ing. 

W
e sit together around the cinem

a screen to be entertained, to 
escape the rhythm

s and routines of the everyday, but som
etim

es 
to be shocked into new

 realizations about the w
orld. W

e also often 
seek to feel part of a transnational exchange of culture and at 
tim

es to m
aintain a cultural status, w

here w
atching film

s is a form
 

of visual education. W
e w

ant to see our dream
s and frustrations 

reflected back to us in high definition and w
ith im

m
ersive sound. But 

som
etim

es w
e leave the space around the screen to take up cam

eras 
and enter editing room

s, im
agine new

 aesthetics, styles, politics and 
pedagogies for and around the m

oving im
age. All this starts from

 
w

atching film
s together and collectively form

ulating opinions about 
cinem

a and its relationship to the w
orld w

e live in. W
e need m

ore 
am

ateur film
m

akers, m
ore festivals and screens that are in dialogue 

w
ith their surrounding contexts and that im

agine new
 form

s of 
organization, m

anagem
ent and financing. W

e also need film
s that in 

their content and form
, as Robert Kram

er said, propose new
 senses 

that can begin to encom
pass our lived realities, film

s that ”unnerve, 
that shake assum

ptions, that threaten, that do not soft-sell, but 
hopefully )an im

possible ideal( explode like grenades in peoples’ 
faces, or open m

inds like a good can opener.“ 26 The storyline m
ight 

be the m
ain attraction to the larger group of people, but underlying 

this is a w
ish to see film

s that propose new
 relations betw

een the 
im

age on the screen and lived reality.    

[…]    

The question of audiences is vast and takes us into a dense forest 
of difficult questions, each branching out from

 the original. I have 
only begun to form

ulate som
e of them

 here, but each could easily 
develop into its ow

n research project. I hastily m
ove betw

een them
 

w
ith the hope that in doing so I suggest possible paths betw

een 
these disparate lines of inquiry. From

 film
m

akers to critics and 

26    Robert Kram
er, ”N

ow
sreel, or the potentialities of a political cinem

a,“ in Film
 M

ani-
festos and Global Cinem

a Cultures: A Critical Anthology, ed. Scott M
ackenzie )University 

of California Press: Berkeley and Los Angeles( 2014, p. 464. 
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الوحيد عل

سنة 
ل ال

طوا
س لأن 

شهر مار
ن أخذنا قرارا بعدها بالعودة ل

نوفمبر لك
ي 

ت ف
ن المهرجانا

م عدد كبير م
ت قليلة، بينما يزدح

ت مهرجنا
عُقِد

ي 
سها وه

سنة نف
ي ال

جمهور ف
ل عام. بدأنا جائزة ال

ن ك
نوفمبر م

ي تغييرهما أبدًا: 
ن لا نفكر ف

شيئا
ن. 

ي المهرجا
جائزة الوحيدة ف

ال
ى اللغة 

طيع ترجمة الأفلام إل
ست

ي و ألا ن
جان

ن م
ن المهرجا

ألا يكو
ن آخر ولا 

ي مهرجا
ح كأ

صب
سن

ساعتها 
ك، 

ن ذل
جزنا ع

العربية. لو ع
ن.

ى موجودي
ن نبق

ي أ
داع

سينمائية 
جماهير ال

ن المرأة العربية واللاتينية وال
ط ما بي

نور: الرب

ي 
ت، ف

ح
صب

شكالها أ
ى أ

حلية عل
سينمائية الم

ت ال
نور: المهرجانا

ن جماهير 
سية لتكوي

سا
ت أ

ساحا
سينما، م

ت ال
صالا

ش 
ل انكما

ظ
شاهدها 

ي ت
ي اهتماماتها وأنواع الأفلام الت

سينمائية متعددة ف
ي 

سينمائية قادرة ف
ت ال

ل المهرجانا
ن ه

صنعها وتنتقدها. لك
وت

ي 
ي إنتاج ثقاف

م ف
ساه

سينمائية ت
ت 

ساحا
ق م

ى خل
ن عل

ت الراه
الوق

ي 
ي والاجتماع

ي والثقاف
سينمائ

ق ال
سيا

سائد وما هو ال
ن ال

ل ع
بدي

ش الأمر 
ن أناق

ت أ
سينما؟ أرد

ت ال
ن خلال مهرجانا

ل م
شكّ

ي يت
الذ

سينما المرأة قد 
ى ل

ن القاهرة الدول
ص لأن مهرجا

ن بالأخ
معك

طاع منذ 2008 
سنة بلا انق

ي ال
ن يعقد مرة ف

ي. فهو مهرجا
ستوقفن

ا
م 

ت ويهت
ظا

حاف
ض الم

ي بع
ختلفة بالقاهرة ومؤخرًا ف

ن م
ي أماك

ف
ط أفلاما 

طرح فق
ت، فهو لا ي

سينمائيا
ساحة لأفلام أخرجتها 

جاد م
بإي

ص 
صو

خ
ضوء بال

ط ال
سل

حلية وإنما ي
ض الم

ي دور العر
غير متاحة ف

ن أمريكا 
ساء م

ت والن
ساء العربيا

صنعتها الن
ي 

ى الأفلام الت
عل

م.
حاء العال

ل أن
ن ك

ت م
خرجا

ض أفلام لم
ب عر

ى جان
جنوبية إل

ال

ي 
ي 2008 ف

سينما المرأة ف
ى ل

ن القاهرة الدول
ل: بدأ مهرجا

 أم
ن 

سمه “بي
ن ا

سينما المرأة العربية واللاتينية وكا
ل قافلة ل

شك
ي مركز الإبداع بدار 

ل عام  ف
ي القاهرة مرة ك

ت” ويعقد ف
سينمائيا

سه 
ي العام نف

ض ف
جموعة أفلام تعر

جه م
ن برنام

خرج م
الاوبرا، وي

سبانيا. 
طقة العربية وإ

ن بأمريكا اللاتينية والمن
ي بلدا

مرة أخرى ف
سينما 

حول قافلة 
ت ت

شهد
حول، فقد 

ظة ت
ح

2013 ل
سنة 

ت 
كان

ي 
م العرب

ن العال
ط أفلام م

ض فق
ي تعر

المرأة العربية واللاتينية الت
ث 

سينما المرأة حي
ي ل

ن القاهرة الدول
ى مهرجا

جنوبية إل
وأمريكا ال

سينما المرأة 
ت قافلة 

م. وبقي
حاء العال

ل أن
ن ك

ض أفلام م
بدأنا عر

مقابلة مع أمل رمسيس وسلمى شكرالله 
مهرجان القاهرة الدولي لسينما المرأة
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طة لا تتغير 
ن خلال القافلة نق

جنوبية م
ي البلاد العربية وأمريكا ال

ف
ف 

ى رؤية وموق
شير إل

طة عميقة لأنها ت
ي نق

ضا، وه
ن أي

ي المهرجا
ف

ض أفلام غير متاحة 
جرد عر

ى الاهتمام بم
ي يتعد

ي واجتماع
ثقاف

سينما.   
ت ال

صالا
ي 

صرى ف
جمهور الم

لل

م 
ي 2010، ول

ن مثلا ف
ضوع لك

ي هذا المو
ث ف

حدي
طول ال

ل: ي
أم

سمه “أبناء 
ي ا

شيل
م ت

ضنا فيل
ى بوادر للثورة، عر

ك  حت
ن هنا

تك
ن فترة الديكتاتورية 

ت ع
جز زيكر

خرجة بولا رودري
شيه” للم

بينو
ت 

ظاهرا
ن خلال الم

س م
طاع النا

ست
ف ا

ي وكي
شيل

ي ت
سكرية ف

الع
ن يعزلوا 

طلابية أ
ت ال

حركا
ت العمالية وال

حركا
ت وال

ضرابا
والا

ظة نزع الديكتاتور 
ح

ن ل
ث ع

حد
م يت

شيه. الفيل
الديكتاتور بينو

ن 
ن كا

ظام أم لا؟ وهؤلاء الذي
ل تغيّر الن

حول فيما بعدها، ه
والت

ى اليوم. 
ض حت

سَ هذا العر
م نن

ن ذهبوا؟ ل
ي التغيير، أي

م دورًا ف
له

ل 
صالة تتبع وزارة الثقافة وك

ي 
ي مركز الإبداع وه

م ف
ضنا الفيل

عر
ى الرقابة 

م مرّ عل
ى الرقابة. الفيل

ن تمرّ عل
ن إلزاميًا أ

الأفلام يكو
خرجة 

ضور والم
ح

ت ممتلئة بال
صالة كان

ض، وال
طوا اذنا بالعر

وأع
ن التفكير 

ي القاعة كا
شة معها ف

ي وأثناء المناق
شيل

ن ت
ت م

جاء
ن 

ن أ
ف يمك

ل؟ وكي
سنفع

سة ماذا 
ك الرئا

ك تر
ن مبار

كله فيما لو أ
شتركة فيما 

شياء م
ل ثمة أ

ي لأن بالفع
شيل

جربة ت
ن ت

ستفيد م
ن

ى 
سع

ش. هذا أحد الأمثلة لأننا ن
ث هذا النقا

ي مايو 2010 حد
بيننا؟ ف

ن لأنها أفلام 
ساء لك

ت ن
خرجا

ط لم
ت لأنها فق

س
ض أفلام لي

دوما لعر
ض هذه 

ن أهمية عر
ى أ

ت. بمعن
خرجا

م هؤلاء الم
ضايا ته

ض ق
تعر

جمهور 
ش لل

ي علاقتها بالواقع المعا
ن ف

سينما تكم
ي ال

الأفلام ف
ت الأفلام. 

صاحبا
ت 

خرجا
والم

 to bring about a( ”ب  “جمهورًا
جل

ف ن
ن كي

ل ع
ي هذا مثا

ي رأي
نور: ف

ك 
شار

ل لت
جا

ن خلاله ومعه م
ل م

شكّ
ب ما يت

طا
ن خلال خ

public( م
ضوع 

ي هذا المو
ج دورا مهما ف

ب الرؤية الفنية للبرنام
الأفكار. تلع

ساحة 
ب وهذه الم

طا
خ

ى لهذا ال
ح الأول

ي الملام
ط

ي تع
ي الت

لأنها ه
ف 

ف كي
ن أعر

ن خلالها. مهتمة بأ
ق م

طل
جمع فيها ونن

ي نت
الت

ن.   
ج المهرجا

ل برنام
شك

  يت
ل أفلامًا تتقدم بها 

ستقب
ن ي

ن المهرجا
ن: الأول أ

ك جزءا
ل: هنا

أم
ت  

ي مهرجانا
ت ف

ضِ
ن أفلام عُر

ضع لاختياراتنا م
خ

ي ي
ت، والثان

خرجا
م

ي 
ت ف

ب المهرجانا
س وتورونتو أغل

صندان
أخرى دولية. فيما عدا 

طقة” 
ي  “المن

شف
ست

ن ت
ن أ

ن ممك
ل مهرجا

ي العموم ك
ن ف

أوروبا، لك
ل 

ي مثلا وك
ن لوكارنو والبيرلنال

ق بي
م به. ثمة فرو

طع” المهت
أو “التقا

ى 
سبيًا، وبهذا المعن

ختلفًا ن
سينما م

جد فيه نوع 
ن ن

ن أ
منهما يمك

جه المهتمة 
سينما المرأة برام

ن القاهرة ل
ظهر لمهرجا

ن ت
ن أ

يمك
ت. 

ك المهرجانا
ي تل

ت ف
ض

ي عرُ
ن الأفلام الت

ت ما بي
طعا

ض التقا
ببع

ن فلا نقول مثلا أننا 
ى المهرجا

سها عل
ض نف

ي تفر
ي الت

ن الأفلام ه
لك

ش 
ي تناق

ختار الأفلام الت
ي ن

ن وبالتال
سا

ق الإن
ن حقو

ث ع
حد

ف نت
سو

س، نرى ما هو 
ى العك

ن. عل
سانية أو أيا ما كا

ن أو الإن
سا

ق الإن
حقو

ن خلال 
ت قوله م

خرجا
حاول الم

ي وما ت
سينمائ

ن إنتاج 
ضرًا م

حا
طريقة قد 

طرح هذه الأفلام ب
ب ل

سالي
ي أ

م نفكر ف
ن ث

ن وم
أفلامه

ل 
شكي

ن. الاختيار هدفه ت
ن أفلامه

ن وما بي
شا ما بينه

تثير حوارا ونقا
حوار.

هذا ال

م 
ى الرغ

ي، وهو أنه عل
حث

شروعنا الب
ظ خلال م

ئ ملاح
ش

ك 
نور: هنا

طقة العربية 
ي المن

سينما أبوابها ف
ت ال

ن قاعا
ق عدد كبير م

ن إغلا
م

ظ. 
حو

ل مل
شك

سينمائية يزيد ب
ت ال

ن عدد المهرجانا
ل إلا أ

كك

شكلة... 
ل: هذه م

أم

شكلة؟
ك الأمر م

ي رأي
ن لماذا ف

ك، لك
نور: أوافق

ن الأفلام 
ن م

ض نوعي
صر تعر

ي م
ت ف

سينما
ن ناحية، ال

ل: م
أم

ن 
ي. وبعيدًا ع

ي الهوليوود
صري والأمريك

م الم
ي وه

س
سا

ل أ
شك

ب
سينما 

ل جدا. تذاكر ال
ي القلي

ت إلا ف
ن لا توجد تنويعا

خياري
ن ال

هذي
ن أو 

سو
خم

ن ل
ض الأحيا

ي بع
ل ف

ص
ن ت

ي الأخرى مرتفعة الثم
ه

ت 
ى عادا

ن عل
ن تؤثرا

طتي
ن النق

ن هاتي
ن جنيه. لذا أعتقد أ

سبعو
ن 

ف م
ختل

ض نوع م
ن يقوم بعر

ن ميزة لمهرجا
طيا

جمهور ويع
ال

س 
شكلة، لي

ي م
ن ناحية ثانية، ولهذا ه

ي القاهرة. م
جاناً ف

الأفلام م
ن الأفلام متاحًا 

حدود م
ن عدد م

سنة يكو
ى مدار ال

ن عل
حيًا أ

ص
ي 

سة ف
ت مُتكدِّ

ن المهرجنا
سينما وعدد كبير م

ي ال
شاهدة ف

للم
شهور قليلة. 

ب 
صع

ن ال
ن م

ي أماك
حلية ف

ت الم
م المهرجانا

ظ
ى: ومع

سلم
صلا.

جمهور أ
صول إليها أو غير معروفة لل

الو

ي 
ي المنيا أو ف

ط أو ف
سيو

ي أ
سينما ف

ت 
ك مهرجانا

ن هنا
ل: لو كا

أم
س 

ت، فالنا
سينما

ن عدم وجود 
م م

ى الأمر ، بالرغ
ن عل

ستثني
قنا، 

ن 
جدي

كِ ت
حقيقة أن

ن ال
سينمائية. لك

ت 
م فعاليا

ظ
شاهد الأفلام وتن

ت

خ 
شي

شرم ال
ي 

ن أو ف
سوا

ي أ
ت ف

ب المهرجانا
ن أغل

خارج القاهرة أ
ل. لو هذه 

ل أعما
م وزارة الثقافة أو رجا

ظي
ن تن

جونة م
ي ال

أو ف
ل 

ت أخرى مث
ظا

حاف
ي م

ت ف
ك مهرجانا

ت موجودة وهنا
المهرجانا

ك جمهورًا 
ن هنا

حية وأ
ص

ظاهرة 
ن القول بأنها 

ي ذكرتها يمك
الت

ي 
شاهدة الأفلام ف

ى م
سينمائيًا متنوعًا بدأ مرة أخرى بالعودة إل

صر 
ي م

سعة ف
سينمائية وا

ق ثقافة 
ي خل

ك ف
شترا

ت والا
سينما

ال
س 

ن عددا لي
صيا

ن ويق
حيي

ص
ي غير 

جغراف
ي وال

س الزمن
ن التكدّ

لك
ح.

شرائ
ن ال

ل م
بقلي

م 
ن بانوراما الفيل

ي قدم فيها مهرجا
ى الت

سنة الأول
ى: 2017 ال

سلم
ك؟

س كذل
ضًا خارج القاهرة، ألي

ظمه زاوية، عرو
ي تن

ي، الذ
الأوروب

ن 
ظمو

م ين
سابقة، 2015 كما أتذكر، وه

ي دورة 
م بدأوا ف

نور: أعتقد أنه
ضيفة. 

ست
ت الم

ظا
حاف

ن الم
ت م

ب ومبادرا
شبا

ض مع 
 العرو

ن 
ى “مهرجا

سم
ن  ي

ك مهرجا
س هنا

ي تون
ل، ف

ل المثا
سبي

ى 
ل: عل

أم
ساحة كبيرة 

ى م
صالة عل

حر، وال
ى الب

سينما الهواة”، عل
قليبيه ل

سينما 
سية ل

جامعة التون
م ال

ظي
ن تن

ص وهو م
خ

ش
ب 1500 

ستوع
ت

ض فيلمًا واحدًا والدخول 
ساءً يعر

شرة م
ي العا

ل يوم، ف
الهواة. ك

ب 
ن الذها

حبو
ب ي

شبا
ف لأن ال

صي
ي ال

م جمهورًا رائعًا ف
ي. لديه

جان
م

ت 
شا

ض نقا
ن وخو

ضور المهرجا
ح

ضًا ب
ستمتعوا أي

ي ي
حر لك

ى الب
إل

شديد، هذا وقليبيه 
س 

حما
ن  ب

شو
ب ويتناق

شبا
ي ال

ثرية جدًا. يأت
صمة.

س العا
صغيرة بالمقارنة مع تون

ساحلية 
مدينة 



جمعه 
ن يأتيها جمهور ي

ي أماك
ل ه

ن - ه
ي برلي

سينما عربية ف
ضية ما؟ 

ي بق
ظ

ح
هوية اجتماعية وثقافية معينة و اهتمام ل

ن 
ت معينة م

ف فئا
ستهد

صة ت
ص

خ
ت المت

ل المهرجانا
صد ه

أق
ي 

ت هذه ف
ن الفئا

ن أ
ظميها يرو

ي لأن من
س

سا
ل أ

شك
جتمع ب

الم
شاركوا 

م أكثر ليت
صة به

ت خا
ساحا

ى م
ي حاجة إل

ت ف
هذا التوقي

جموعة 
م. أثناء م

شبهونه
ن ي

م و يقابلوا أفرادًا آخري
فيها اهتماماته

ن 
ت لنا أ

شرح
ت 

شاركا
ى الم

ن إحد
سكندرية أذكر أ

ي الأ
ش ف

النقا
شعورها 

سكندرية هو 
ي الأ

ن ف
ي معي

ب ذهابها لمركز ثقاف
سبا

أحد أ
ي 

ضاياها فه
شاركونها همومها وق

س فيه ي
ك. النا

ب هنا
بعدم الاغترا

ساحة.    
ر وجود هذه الم ي تقُدِّ

بالتال

سنا وحدنا وهذا 
شعر أننا ل

ن الثقافية لن
ى الأماك

ب إل
ى: نذه

سلم
صر 

ي م
ي ف

ط الثقاف
شا

ت دائرة الن
ن كان

ن غير مفيد إ
ب لك

طلو
م

ي النهاية  
ل. ف

ض بالفع
ضها  البع

شابه مع بع
ى فئة تت

حدودة عل
م

فء 
شعري بالد

ن ت
ن أ

ن بدلا م
ضيقة جدا ويمك

ك الدائرة 
ح تل

صب
ست

س 
ن المرأة لي

ي مهرجا
ق! الميزة ف

ى اختنا
حول إل

ن الأمر يت
جدي

ت
سّع دائرة 

ي مما و
جان

ط وإنما لأنه م
سينما المرأة فق

اهتمامه ب
س 

ن النا
حة معينة م

شري
ى 

حدود عل
ح غير م

صب
ي. أ

ي رأي
جمهور ف

ال
سائد. 

ي ال
ق المناخ الثقاف

ي خل
ستمرار ف

ك با
شار

ي ت
الت

ن 
ى اختيارك

جمهور يؤثر عل
سيع دائرة ال

ن بتو
ل اهتمامك

نور: ه
سنة؟   

ل 
سه ك

ن نف
ي المكا

ض ف
خترن العر

ض؟ ولماذا ت
ن العر

 لأماك
ن 

ت كثيرة لأن الأماك
ي أوقا

ن أيدينا ف
ض خارجة ع

ن العر
ى: أماك

سلم

ي 
صور ف

ح
ي غير م

ي وثقاف
سينمائ

ط 
شا

ى ن
نور: هذه أمثلة عل

ت 
ل المهرجانا

ن ه
ب الثقافية لك

خ
ن الكبيرة أو الن

صمة أو المد
العا

سيع 
حتية حقيقية لتدوير الأفلام وتو

ضرورة بنية ت
ق بال

خل
حلية ت

الم
ك 

ل هنا
ن لا تزا

سينمائية؟ أعتقد أ
ي الثقافة ال

شاركة ف
دوائر الم

ستمرارية 
ض الأفلام لديها ا

ت جديدة لتوزيع وعر
شبكا

طوير 
حاجة لت

ت 
ل مع المهرجانا

حنا نتعام
صب

ت ولكننا أ
ن المهرجانا

ابعد م
ي 

ت الآن ه
ظومة توزيع للأفلام. المهرجانا

طوير من
ل لت

حلية كبدي
الم

ض الأفلام 
ل بها بع

ص
ي ت

ن كثيرة الت
ي أماك

سيلة الوحيدة تقريبًا ف
الو

ي 
ضا واحدا ف

ن عر
طقة العربية، لك

ي المن
جمهور ف

ى ال
العربية إل

ض 
ظومة التوزيع والعر

طوير من
ضرورة ت

ن 
ي ع

ن لا يغن
طار مهرجا

إ
صر والبلاد الأخرى. 

ي م
ل عام ف

شك
للأفلام ب

ن 
ت بديلا ع

س
ظومة ولي

ن هذه المن
ت جزء م

ل: المهرجانا
أم

ن 
ن قليبيه أ

ل مهرجا
ن مثا

ح م
ض

ن أو
ت أ

ن أرد
سينما ولك

قاعة ال
ي مناخ 

ن الأفلام ف
شاهدة عدد م

صة لم
ن فر

ن يكو
ن أ

ن يمك
المهرجا

ي علاقة 
يء فريد ف

ش
صة وهذا 

خا
طبيعته ال

ي له 
شارك

ي وت
تفاعل

ن 
سينما الدائمة. المهرجا

س قاعة ال
ى عك

جمهور عل
ت بال

المهرجانا
ق 

خل
ف ن

ل هو كي
سؤا

ن. ال
ختلفا

ن م
شروعا

سينما م
وقاعة ال

ن أخرجها/
ى م

ستو
ى م

ض أفلام متنوعة عل
ختلفة لعر

ت م
ساحا

م
ي وتعاملها مع الواقع 

سينمائ
طرحها ال

ى 
ستو

ى م
أخرجتها، وعل

ي.
ي والثقاف

الاجتماع

ت 
صة - مهرجانا

ص
خ

ت المت
ن المهرجانا

ل ع
سؤا

ي أحياناً 
نور: يراودن

ن 
ل أو مهرجا

صر كمثا
ي م

سينما نوبية ف
ن 

المرأة أو مهرجا

ي 
ك دورًا ف

ن لذل
ن يكو

ن أ
حدودة وربما يمك

جهزة م
المتاحة والم

ت بعينها.
جموعا

ى م
ل مغلقة عل

ح التفاع
شرائ

ل دائرة و
 جع

ي 
ي جامعة القاهرة مع ناد

ضنا ف
ضية مثلا عر

سنة الما
ن ال

ل: لك
أم

ت 
ن/ا

ت مهتمي
طالبا

ب و
طلا

ساتذة و
ظمه أ

جامعة ين
ي ال

سينما ف
خروج 

ى ال
ساعد عل

ي 
ي رأي

ى تكراره. وف
ن حدثاً رائعًا نتمن

سينما وكا
بال

ختلفة 
ت م

جمهور. ثمة تكوينا
ن ال

ضيقة م
جموعة 

ن التوجه لم
م

جمهور. 
ي ال

ق تنوعا ف
خل

ي ت
ختلفة وبالتال

ح  م
شرائ

ب 
جذ

ن الأفلام ت
م

ن 
ك نوع ثا

س بالتأكيد” وهنا
حبه النا

سي
م 

نقول أحيانا “هذا الفيل
جموعة 

ك م
ن هنا

ل لك
ن أق

سيكو
ل عليه 

ن الإقبا
ف أ

ن الأفلام نعر
م

ت 
ضه لأن المهرجانا

ضه جدا فنقرر عر
ف تقدّر عر

سو
جمهور 

ن ال
م

سنا. 
شفها بأنف

ن ألا نكت
ن الممك

ف أفلام م
شا

ن لاكت
ضا أماك

ي أي
ه

ضاء 
ى إر

صبّا عل
ن تفكيرنا من

ج متنوع، لا يكو
ى برنام

ل عل
وأثناء العم

ختلفة 
ق م

ط
ح منا

ى فت
ضرورة وإنما عل

ختلفة بال
جمهور الم

ت ال
فئا

ظة أخرى لفئة أخرى 
ح

ي ل
ظة لفئة معينة وف

ح
ي ل

ب ف
ي، أقر

للتلاق
ي جزء 

جربة ثانية ه
ك ت

طع هذه. وهنا
ت التقا

ساحا
ي م

ش ف
وبدء نقا

ي أمريكا 
شة الدقيقة الواحدة. ف

ي ور
ن منذ بدايته  وه

ن المهرجا
م

ت 
سيدا

صة ل
ص

خ
شة الدقيقة الواحدة م

ي ور
م العرب

اللاتينية والعال
ن 

ن فيلما مدته دقيقة م
صنع

ل. ي
ن قب

ن مع الكاميرا م
م يتعامل

ل
ط 

شر
ي مفتوحة لأية امرأة ب

شة اربعة أيام وه
ن مونتاج. مدة الور

دو
شة الدقيقة 

ظمنا ور
سابقة مع الكاميرا. ن

ب 
جار

ك ت
أنها لا تمل

م 
ي العال

ن أخرى ف
ي بلدا

صر، وف
ل م

ط داخ
سيو

ي المنيا و أ
الواحدة ف

حاول التواجد 
ن القاهرة ن

خرج م
ي وأمريكا اللاتينية. عندما ن

العرب
ضا 

ي أي
شة ه

ت - كاميرا وكمبيوتر. الور
ي القرى ونوفر المعدا

أكثر ف

ت للأفلام.   
صانعا

ت و
شاهدا

ن م
جمهور م

سيع دوائر ال
طريقة لتو

سينما 
ت ال

س
ي القاهرة ودر

ت ف
سبانية ، ولد

صرية/إ
سينمائية م

خرجة 
س م

سي
ل رم

 أم
ت 

ت كان
سيدا

م مع 
ش الفيديو حول العال

ن ور
ت عدد م

طور
2003 و 2005. 

ن 
ي مدريد ما بي

ف
سينما 

ن القاهرة ل
سة ومديرة مهرجا

س
ي مؤ

صناعة الافلام. ه
ي 

ن ف
ش أول خبرة له

الور
حياة” )2008(، “ممنوع” 

ط” )2005(، “ال
ضمنها “أحلام فق

ن 
خرجة لها عدة أفلام  م

المرأة وكم
شة” )2014(. 

)2011( و”أثر الفرا

سينما 
ي ل

ن القاهرة الدول
سقة مهرجا

حفية ومن
ص

ي القاهرة ك
شكرالله ف

ى 
سلم

ل 
تعم

ي 
جامعة الامريكية ف

ن ال
ي الأنثروبولوجيا م

ستير ف
شهادة الماج

ى 
ت عل

صل
المرأة. ح

القاهرة عام 2010. 
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سينما هو أحد فروع 
ي لل

ك لأن المركز القوم
صام: بالتأكيد، وذل

ع
م 

ط أقي
شا

ن أول ن
صور تتبع الوزارة. كما أ

ك الق
وزارة الثقافة وتل

ت 
ن فعاليا

سنة 1٩٩5 كا
سماعيلية عند افتتاحه 

صر ثقافة الإ
ي ق

ف
سنة.

ك ال
ي تل

ن ف
المهرجا

ي 
صر الثقافة ف

ل ق
ن داخ

ت المهرجا
ب فعاليا

ى جان
ن إل

نور: لك
ك؟

س كذل
ي الاجتماعية، ألي

ض أخرى بالنواد
ك عرو

سماعيلية هنا
الإ

ط، عندما 
ت فق

سنوا
ضع 

ض خارجية منذ ب
ت تقُام عرو

صام: بدأ
ع

س(، 
سان

سينما رني
سماعيلية )

ي الإ
ض حديثة ف

م افتتاح دار عر
ت

ض 
ك عرو

س وهنا
سان

سينما رني
ت 

ى قاعا
ض لإحد

ت العرو
فانتقل

ض 
ك بع

ن هنا
ي، كما أ

ي المقاه
ض ف

ي الاجتماعية وعرو
ي النواد

ف
ت.

جامعا
س وال

ي المدار
ض ف

العرو

ل 
صر الثقافة؟ ه

ض خارج ق
ن وراء العرو

ت الفكرة م
نور: وماذا كان

سيع دوائر 
ى تو

ل إل
سبي

ي 
ضور أم ه

ح
ن ال

صول لأكبر عدد م
م الو

أردت
سينما؟ 

ت بال
ن/ا

المهتمي

ب 
ك عادة الذها

س لا تمل
ن النا

ي حقيقة الأمر العديد م
صام: ف

ع
سينما، 

ض 
ى قاعة عر

ب إل
ى عادة الذها

صر الثقافة الآن أو حت
ى ق

إل
ن 

ت. فأردنا أ
ضية الوق

ي الاجتماعية لتق
ى النواد

ن إل
م يذهبو

ولكنه
ك 

ن كذل
طة المهرجا

ش
ل مع أن

ن التفاع
سماعيلية م

ن الإ
سكا

ن 
نمكِّ

ث يمكننا زيادة 
حي

ط ب
ن واحد فق

ي مكا
ض ف

صر العرو
ح

ى لا تن
حت

ن.
ضها المهرجا

ي يعر
عدد الأفلام الت

صلة منذ 
ن إدارته المنف

م م
ى الرغ

سماعيلية )عل
ن الإ

نور: مهرجا
ي 

ل المركز القوم
ن داخ

ل الدولة، م
ن داخ

ضية( يدار م
الدورة الما

ن 
ن خارج القاهرة. هاتا

ن يكو
سيه منذ البداية أ

س
سينما واختار مؤ

لل
ك لعلاقتهما  بفكرة 

حثنا، وذل
ق ب

سيا
ي 

ن للاهتمام ف
ن مثيرتا

طتا
نق

ل 
جا

ي الم
ل للدولة ف

خي
مركزية الثقافة ولامركزيتها والدور المت

ي. 
الثقاف

سماعيلية 
ن الإ

صرية ومهرجا
سينما الم

ي لل
ن القوم

صام: المهرجا
ع

ى 
ف إل

ن الأل
ن تقيمهما الدولة م

ن اللذا
ن الوحيدا

هما المهرجانا
ض 

ن المفتر
ت، م

ت الأخرى جمعيا
م المهرجانا

ظي
الياء. يقوم بتن

ت متفاوتة. 
ن الدولة بدرجا

ت مدعومة م
ي جمعيا

أنها أهلية، وه
ي البداية، 

سينما ف
ي لل

ن ميزانية المركز القوم
ن يقام م

ن كا
المهرجا

ستقلة 
ح له ميزانية م

صب
ن أ

ستمرار المهرجا
ت ومع ا

ن مع الوق
لك

ن بنود ميزانية 
ي بند آخر م

ت أ
ح

صرفها ت
ن 

ن وزارة المالية، لا يمك
م

سماعيلية فقد 
ن اختيار مدينة الإ

سينما. أما ع
ي لل

المركز القوم
ى 

ن يقام بإحد
ى أ

ن خارج القاهرة، عل
ن يكو

ن أ
سو المهرجا

س
ى مؤ

رأ
ن 

ت العدوا
ن وق

صريي
خية للم

ك لأهميتها التاري
ن القناة، وذل

مد
ت 

ن البداية كان
ن مع أ

شري
ن بدورته الع

ل المهرجا
حتف

ي. ي
سرائيل

الا
ن 

جعله م
ت، مما ي

ضع دورا
ن لب

ف المهرجا
ك لتوق

سنة ٩1 ويرجع ذل
صر. 

ي م
سينمائية ف

ت ال
أقدم المهرجانا

ي 
صر الثقافة ف

ن هو ق
ض المهرجا

س لعرو
نور: المقر الرئي

صور 
ت ق

شبكا
طيدة مع 

ت دائما و
ل العلاقة كان

سماعيلية. ه
الإ

الثقافة؟

مقابلة مع عصام زكريا
مهرجان الإسماعيلية الدولي للأفلام التسجيلية والقصيرة

تحرير وتحضير: أحمد رفعت

ف 
م توق

سابقة خارج المدينة، ث
ت 

ي دورا
ض ف

ت تقام العرو
نور: كان

س 
سماعيلية لي

ن مدينة الإ
خروج ع

ي ال
ي رأي

طويلة. ف
ت 

ك لفترا
ذل

ك 
م لأن هنا

طة مه
حي

ضا للقرى الم
ن أي

ن القناة الأخرى لك
ط لمد

فق
ب 

ي القرى. تبدو أغل
ن وف

ي المد
ي ف

ط الثقاف
شا

ن الن
جوة ما بي

ف
ي.  

سينمائ
ط 

شا
ى ن

ن أ
شبه منعزلة ع

صر 
ي م

صغيرة ف
القرى ال

سماعيلية لكننا 
ن خارج الإ

ض أفلام المهرجا
ن عر

صام: توقفنا ع
ع

ى 
ف إل

ط يهد
شا

جامعة وهو ن
ي ال

سينما ف
ي ال

ط ناد
شا

نعاود ن
شاهدة 

ى الم
ستو

ى م
سواء عل

سينما 
ح المهتمة بال

شرائ
سيع ال

تو
ي جامعة قناة 

سة ف
ن للدرا

ت يأتو
طالبا

طلبة و
ك 

صناعة، فهنا
أو ال

ي البداية 
ن ف

سماعيلية. لك
طة بالإ

حي
ن والقرى الم

ن المد
س م

سوي
ال

ن القناة 
سماعيلية لبقية مد

ب خارج الإ
ل تذه

ض بالفع
ت العرو

كان
ض بالقاهرة 

ن الأفلام للعر
جموعة م

ختار م
ن كثيرة كنا ن

سني
ي 

وف
ي مركز الإبداع 

ض الأفلام ف
ت تعر

ن. كان
ن المهرجا

ضا بعد العودة م
أي

ن خلال جمعية 
ف( م

شري
شارع 

ش 
 3

سينمائية )٦
ومركز الثقافة ال

 3
ي ٦

ي ذاته ف
ط المركز القوم

شا
ن أو ن

جيليي
س

النقاد أو جمعية الت
ف. 

شري
شارع 

س وجيله، 
حا

م الن
ش

ن، ها
ي المهرجا

س
س

ى مؤ
ن لد

ي كا
ظن

ي 
نور: ف

جماهيرية 
م مفهوم الثقافة ال

ن يهمه
ي. كا

ن بالتواز
حركا

ن يت
هدفا

ت ذاته كانوا 
ي الوق

س وف
ن النا

صول الثقافة لأكبر عدد م
وو

صر. 
ي م

جيلية ف
س

سينما الت
صناعة وإنتاج ال

ت 
ضا بآليا

ن أي
مهتمي

شاهدة والثقافة 
ن: الم

ن الاهتمامي
ن هذي

ت الموازنة بي
ف تم

فكي

ل 
ت بها؟ وه

ن/ا
خرطي

صناعة والمن
طوير ال

جماهير وت
سينمائية لل

ال
ن؟

حالية للمهرجا
ت ال

ي الدورا
ي ف

ن بالتواز
حركا

ن يت
ل الهدفا

ما زا

صيرة وأفلام 
جيلية والق

س
سينما الت

م بال
ن يهت

صام: المهرجا
ع

سكندرية 
ن القاهرة والإ

ل مهرجا
ك لوجود بالفع

ك. وذل
حري

الت
سينما 

ن ال
ت فكرة أ

ن هنا جاء
ن للأفلام الروائية، وم

صي
ص

خ
الم

ن 
ي أ

طبيع
ن ال

ن م
ن لديها مهرجانا وكا

ن يكو
ق أ

ح
ست

جيلية ت
س

الت
ى 

ك. ويرجع التركيز عل
حري

صيرة وأفلام الت
ن الأفلام الق

م المهرجا
ض

ي
ك 

ي ذل
م ف

ن لعمله
سي

س
ب المؤ

ن جان
صانعيها م

ى 
هذه الأفلام وعل

ج 
ت المنت

ي الدولة، والدولة كان
ف ف

ظائ
م لو

شغله
ب 

جان
ل ب

جا
الم

سينما 
ي لل

ن خلال المركز القوم
شبه الوحيد للأفلام الوثائقية م

سلام 
ي عبدال

شاد
سها 

س
ي أ

جريبية الت
سينما الت

ن خلال وحدة ال
وم

ن 
ن. كا

ت، أو التليفزيو
ستعلاما

ن خلال هيئة الا
ل المركز، أو م

داخ
طبع، 

صة بال
ل خا

س أموا
ض الأفلام الوثائقية برؤو

ك إنتاج لبع
هنا

ى 
ن الأفلام الوثائقية حت

ن ٩0٪ م
جة لأكثر م

ت الدولة منت
ظل

ن 
ولك

شأة 
ي ن

ت، وه
ل الألفينا

ت وأوائ
سعينا

طفرة مع أواخر الت
ت 

حدث
ي 

ن ف
ح المهرجا

صب
صرية والعربية. أ

ستقلة الم
سينما الم

صعود ال
و

ستقلة 
سينما الم

ل أفلام ال
جمع فيه ك

ي تت
ن الذ

ت المكا
ك الوق

ذل
ي 

ختلفة ف
طرق م

ت ب
طور

ت وت
شأ

ت ن
سينما

ن 
العربية وما يوازيها م

بلاد أخرى.
ن 

شتراكية أ
صور عند الدولة الا

ك ت
ن هنا

أعتقد أنه منذ البداية كا
س 

ي تتناول حياة النا
س وه

ى النا
ب إل

جيلية أقر
س

الأفلام الت
ن 

طويلة، وكا
جارية، الروائية ال

ن الأفلام الت
ل أكبر م

شك
م ب

وهمومه
م. كما 

ن أفلامه
شبيه ع

صور 
ن ت

س للمهرجا
س

ل المؤ
جي

ى ال
لد



ص 
ص

خ
جمهور مت

ن ل
سينمائيي

ب ال
شبا

جها 
ك لأنها أفلام أنت

وذل
سماعيلية 

ن الإ
سكا

ن 
ض م

ي نفور البع
ك ف

ب ذل
سب

ن قد ت
وربما يكو

ن.
ن المهرجا

ع

ت 
شر المهرجانا

ي تبا
ت الرقابة الت

ى ذا
ن عل

كما تمر أفلام المهرجا
ظرا 

جارية ن
ض العامة الت

ن العرو
ف ع

ختل
ي ت

ي الرقابة الت
الأخرى، وه

جمهور مرة أخرى، 
طة ال

ى نق
ك إل

لكونه مهرجانا دوليا. يرجعنا ذل
ي العمري وهو 

ف الرقاب
صني

ى الآن الت
ق حت

طب
م ي

ن ل
لأن المهرجا

ضو 
شاركا كع

ت م
ظمة عندما كن

جنة المن
ى الل

ت به إل
اقتراح تقدّم

ل 
ن. يعم

سابقة للمهرجا
ت ال

ى الدورا
ي احد

شاهدة ف
جنة م

ي ل
ف

م 
ى دخول الفيل

ل عل
جمهور المقب

ضا كتوجيه لل
ف العمري أي

صني
الت

ن خلال 
شار م

ي الانت
ت ف

ف العمري بدأ
صني

ن ثقافة الت
جيد أ

ن ال
وم

ل 
ن تدخ

ل الأفلام بدو
ض ك

ن عر
ن الممك

ح م
صب

ن في
التليفزيو

ي 
ل الت

شاك
ي يثير انتباهها الم

ت الت
ي الهيئا

الرقابة أو الدولة وه
جمهور.

حدِثها ال
يُ

ب الإدارة 
ن جان

ب اختيار الأفلام م
سالي

ن أ
ث ع

حدي
حنا ال

ت: فت
رفع

سفة 
ن فل

ثنا ع حدِّ
ن ت

ن أ
ن الممك

ل م
ن ه

ن، لك
الفنية للمهرجا

ك مع 
طة بذل

طور الأفكار المرتب
ن ت

جة أفلامه وع
ي برم

ن ف
المهرجا

ن؟
ستقبلها المهرجا

ي ي
ف الإنتاجية ونوعية الأفلام الت

ظرو
تغيّر ال

جمهور: 
ن ال

ي الاعتبار، ثلاثة أنواع م
ت ف

صام: تأخذ الاختيارا
ع

شاهدة، 
ن الم

جا
ب ل

ي الأغل
م ف

ل منه
شك

ن تت
ن والذي

سينمائيي
ال

ك النوعية 
ي تل

ن ف
صي

ص
خ

ن المت
حفيي

ص
النقاد وال

ض الأفلام 
ن تعر

شبه القرار بأ
ت ما ي

صدر
سها قد أ

ت الدولة نف
كان

م 
ض الفيل

ل عر
ض العامة قب

ي دور العر
صيرة ف

جيلية والق
س

الت
ك الأفلام 

ن تل
ت الكثير م

ى. كان
شر الوع

ن ن
ل كنوع م

طوي
ي ال

الروائ
ي أو 

طن
شعبية أو الكفاح الو

ن الثقافة ال
توجيهية أو تعليمية، ع

سينما الوثائقية 
ن ال

م ع
صوره

ن ت
ط، كا

ن هنا جاء الرب
المقاومة وم

ل الأفلام الروائية 
ضها التوعية أكثر منها أفلام ترفيه مث

أنها أفلام غر
ن الأفلام التوجيهية 

م تك
ن ل

طبع مع مرور الزم
ن بال

طويلة ولك
ال

ن أفلام وثائقية 
م إنتاجه م

ي يت
ي النوع الوحيد الذ

أو التوعوية ه
ن 

ل والف
خيا

ب جدا لل
ص

ل خ
جا

ك م
س هنا

ى العك
ك. عل

حري
وت

س 
سينما النا

سينما الواقع و
ي 

جيلية ه
س

سينما الت
ل ال

ظ
ن ت

ولك
س.

وللنا

ج 
سر دور الدولة كالمنت

ح
ف الإنتاج وان

ظرو
ت 

ت: وعندما تغير
رفع

سينما 
صعود ال

ن الأفلام و
ك النوعية م

شبه الوحيد لتل
الأكبر و

ن 
ن كونه مهرجا

ن م
ي المهرجا

ل تغير التوجّه ف
ستقلة، ه

الم
ف 

ظرو
م أكثر ب

ن يهت
ى مهرجا

جماهيرية إل
شاهدة والثقافة ال

للم
صناع الأفلام؟

صناعة و
ال

ن بدأ منذ 
ن المهرجا

ى أ
ل غير متعمد، بمعن

شك
ك ب

ث ذل
صام: حد

ع
ب الاهتمام 

جان
ن ب

سينمائيي
ب ال

شبا
ى ال

ي التوجه أكثر إل
عام ٩5 ف

ك 
ط وذل

طي
خ

ي أكثر وت
ك وع

ن هنا
ن يكو

ن لابد أ
جمهور المدينة، وكا

ب
ن 

ن ومفهومهما ع
ختلفا

ن م
جمهورا

ن ال
ن يكو

ن أ
ن الممك

لأنه م
ن 

ي كا
جمهور العاد

ختلفا. ال
شاهدتها م

ي م
ن ف

ي يرغبا
سينما الت

ال
ط اهتماماته 

حي
ي م

ت ف
س

جد أفلاما لي
شاهدة الأفلام في

ب لم
يذه

ن، وجمهور المدينة. 
طية المهرجا

ن لتغ
ن يأتو

ن الأفلام والذي
م

ن وحدة 
شكلو

جمهور ي
ن ال

ن الثلاثة أنواع م
طيع القول أ

ست
لا أ

ي الاعتبار التوازن 
ت تأخذ ف

ن الاختيارا
طيع القول أ

ست
سة. فن

جان
مت

ت 
ض الاعتبارا

ى بع
ضافة إل

ك بالإ
جمهور. ذل

ن ال
ل م

ك الكت
ن تل

بي
سينما 

ل الاهتمام بال
ل المثا

سبي
ى 

ب. عل
ي الأغل

سية ف
سيا

الأخرى، ال
ي 

ل المعرف
ص والتباد

صو
خ

ى وجه ال
طينية عل

س
العربية والفل

م 
ي ته

ضايا العامة الت
ي والق

م العرب
ي مع بقية العال

والثقاف
حديثة 

صرية ال
ب. كما يوجد اهتمام بالأفلام الم

ن العر
طني

الموا
ي 

جديد ف
شة ال

ى اهتمام عام بمناق
ضافة إل

جيدة منها. بالإ
صة ال

وخا
 docudram

a ل الـ
جينة مث

ك والأنواع اله
حري

سينما الوثائقية والت
ال

)دراما وثائقية(. 

ك 
ن خلالها تل

ق م
حق

ي تت
م عملية الاختيار ذاتها والت

ف تت
ت: وكي

رفع
المعايير؟

م هو 
شاهدة. التقدي

ن الم
جا

ن ل
َّ م تكو

م ث
ب التقدي

ح با
صام: يفت

ع
طلبها 

ك أفلام ن
ت. هنا

ل واحد للاختيارا
ي وهو مدخ

سم
ل الر

المدخ
ل أفلامها 

س
ت تر

ى جها
ضافة إل

ت النقاد، بالإ
حا

شي
ك تر

م، هنا
س

بالا
ج أفلاما، ومراكز 

ن ينت
ن عندما كا

سينما  والتليفزيو
ل معهد ال

مث
ضا المراكز الثقافية 

ب أي
ط

خا
ت هنا، و ن

سفارا
صر، وال

م خارج م
الفيل

ل 
سائ

ت وو
ك جها

صار هنا
حوا أفلاما. باخت

ش
سلوا أو ير

الأجنبية لير
ي.

سم
ب الموقع الر

جان
كثيرة لدعوة الأفلام ب

طة العلاقة مع 
ن أريد العودة لنق

ت الاجنبية ولك
جها

ت ال
نور: ذكر

ن مع البلاد “العربية” 
ف ترى علاقة المهرجا

طقة العربية. كي
المن

طقة؟ 
ن المن

ت م
خرجا

ن وم
خرجو

صنعها م
ي ي

والأفلام الوثائقية الت
ق 

طل
ن ن

ق ما يمكننا أ
ي خل

ت دورًا ف
سينمائية لعب

ت ال
لأن  المهرجانا

ن 
ت وكا

سبعينيا
ت وال

ستينا
ي ال

سينما عربية جديدة ف
عليه حركة ل

طبع 
ق بال

ش
ن دم

ي مكانة عالية. مهرجا
م الوثائق

ل فيها الفيل
حت

ي
ي 

ن يبن
سماعيلية كا

ن الإ
ضا مهرجا

ن أي
حركة لك

ي هذه ال
ب دورا ف

لع
جديدة وغيرها.  

سينما ال
ث جماعة ال

ى إر
عل

ف 
ن الدولة تق

ن أ
م م

ى الرغ
ى أنه عل

شارة إل
م الإ

ن المه
صام: م

ع
ن فعليًا. 

ن المهرجا
ن ينفذو

م م
ن ه

سينمائيو
ن 

ن ولك
وراء المهرجا

ن 
ف المهرجا

م توق
ى ث

ت الأول
ى الدورا

س قائما عل
حا

م الن
ش

ن ها
كا

م 
ي وه

شا
ي أبو 

م عل
سمير فريد، ث

ن الناقد 
م أدار المهرجا

ى ٩5، ث
حت

ب 
ص

ب أو منا
ص

ك المن
شغلوا ذل

ن ي
ل أ

س قب
سا

ن بالأ
سينمائيي

ن 
سينمائيي

ن 
شاهدة مكونة م

ن الم
جا

ن ل
أخرى بالدولة. كما أ

ستثناء عند 
ق با

ل دقي
شك

ل ب
شر الدولة العم

س، ولا تبا
سا

بالأ
ن أو غيره. 

ي هذا المهرجا
سواء ف

ث، 
حد

ل، وهو نادرًا ما ي
شاك

ث م
حدو

ن 
سينمائيي

ن ال
ختلفة نابع م

سينمائية الم
ت ال

حركا
فالاهتمام بال

سع. 
ي أو

س
سيا

ن توجه 
س م

ن ولي
ى المهرجا

ن عل
القائمي

شاهدة؟
ن الم

جا
ن خلال ل

ل الأفلام م
م اختيار ك

ل يت
ت: ه

رفع

ب 
ن جان

ث م
حد

صفية ت
ك ت

شاهدة، هنا
ن الم

جا
صام: بعد مرحلة ل

ع
ث 

حد
ب قد ي

سبا
ك لأ

جنة وذل
ضاء الل

ض أع
ن وبع

س المهرجا
رئي

حدود 
س ال

حدود، لي
جاوزة لل

ي حالة الأفلام المت
ن رقابية ف

ن تكو
أ



ي يرتكز عليها 
ضيع الت

ب والموا
سالي

ن وثالثاً هو تنوع الأ
بالمهرجا

ن دورة لأخرى.
ن م

المهرجا

ن 
سينمائية م

ت 
ى ثقافا

طلاع عل
ل هذا التنوع هو لرغبة الا

نور: ه
سماعيلية 

ن الإ
ن مهرجا

صد أ
ختلفة؟ أق

سينمائية م
خ 

بلاد وتواري
طوير كوادر 

ساعدة وت
ي م

ب دور ف
ي لع

طموح ف
ن لديه 

ي بداياته كا
ف

ى 
ن لد

ن القناة. كا
سماعيلية ومد

ظة الإ
حاف

ن م
حلية م

سينمائية م
ى الناحية الأخرى 

ن عل
حلية، ولك

ق جذور م
خل

ن توجه عام ل
المهرجا

ل 
ي التنوع لذاته أو لتمثي

ت الآن رغبة ف
ن المهرجانا

ي العديد م
نرى ف

ن 
ك. ما الفكرة م

ن وراء ذل
ح م

ض
ى وا

ن مغز
ن الدول بدو

أكبر عدد م
ي التنوع؟

وراء الرغبة ف

ن البداية لأنه 
جة م

طة البرم
ن المفيد العودة لنق

صام: ربما م
ع

ي 
سم

ج الر
ي البرنام

سية وه
سا

ج أ
ك ثلاثة برام

ن هنا
ن أقول أ

ي أ
فاتن

ل، 
طوي

ي ال
جيل

س
ت )الت

جموعا
ن أربعة م

ن م
سابقة المكو

للم
ج 

م برنام
ك( ث

حري
صير والت

ي الق
صير والروائ

ي الق
جيل

س
والت

ي 
سمية الت

سابقة الر
ل بالم

صور التمثي
ي ق

طّ
ي ما تغ

البانوراما وه
ل، 

ي حا
م بأ

ل عنها الفيل
ن يق

ب أ
ج

حة لا ي
ض

تتميز بمعايير فنية وا
ل 

حم
سابقة وت

ي الم
ن بلاد غير ممثلة ف

ل البانوراما الأفلام م
حم

فت
ي 

س
سيا

ل ال
م البانوراما بالتمثي

ى الأفلام العربية. تهت
تركيزا عل

ي تتناول 
صة والت

خا
ج ال

ك البرام
م هنا

س. ث
سا

ي بالأ
جغراف

والتنوع ال
ن آخر يقام معه 

ن أو مهرجا
ن بلد معي

سلوبا فنيا بعينه أو أفلام م
أ

ختام 
م الافتتاح وال

ى فيل
ضافة إل

ن، بالإ
سني

ن ال
سنة م

ي 
شراكة ف

ن 
ن م

م المهرجا
ن يكرمه

ض أفلام م
ي تعر

ت والت
ج التكريما

وبرام

ضع العام 
ن الو

شاهدة ولك
ن الم

جا
ضاء ل

ي أو أع
ي أحددها أنا ذات

الت
ن 

جا
ب ل

ن جان
ت مكتوبة م

ظا
ك ملاح

ن هنا
جمهور. عادة تكو

وال
ب 

ي الأغل
ي كبير )ف

جاوز رقاب
م به ت

ك فيل
ن هنا

شاهدة إذا كا
الم

حاذير 
ضعوا الم

شاهدة ألا ي
ن الم

جا
ضاء ل

ي(. غالبًا ما أقول لأع
س

جن
م. 

ي للفيل
م الفن

ط بالتقيي
ن يكتفوا فق

ي الاختيار وأ
ل ف

الرقابية كعام
س 

ح
ى ال

سم
ضافة لما ي

ت بالإ
صنفا

ك فيما بعد رقابة الم
هنا

سوية النهائية 
ت الت

ن ليقرره وق
س المهرجا

يء بيد رئي
ش

العام وهو 
ي الأفلام العالمية فلا يوجد 

ف ف
ي حدود ما يعر

ج. وإنما ف
للبرنام

ف عمري له.
صني

م  مع وجود ت
ض الفيل

ن عر
ن الممك

شكلة. م
م

ط 
طو

خ
صاغة أو مدونة ك

ي ذكرتها م
ل معايير الاختيار الت

ت: ه
رفع

ى الاختيار؟
ن عل

ضة للقائمي
عري

ي 
ح للاختيار لأنه ف

ض
ل وا

شك
صاغة ب

ك معايير م
س هنا

صام: لا، لي
ع

صة وهذا ما 
خا

شاهدة له ذائقته ال
ن الم

جا
ن ل

ضو م
ل ع

النهاية ك
ن تنوع.

ي المهرجا
ط

يع

حلية، 
سينما الم

طوير ال
م وت

ي دع
ن ف

سبة لدور المهرجا
ت: وبالن

رفع
ك الدور لإلزام الدولة أو 

صياغة وكتابة ذل
حاولة ل

ك م
ن هنا

ل كا
ه

ن به؟
ظمي

المن

ن المعيار الأول 
ب. أولها أ

سبا
ئ لعدة أ

ط
ك خا

ن ذل
ن أ

ظ
صام: لا، وأ

ع
ي نعيرها الاهتمام، ثانيًا كونه مهرجاناً 

ي للأفلام الت
ى الفن

ستو
هو الم

ت الممثلة 
ك تنوع للدول واللغا

ن هنا
ن يكو

ب أ
ج

ك ي
دوليًا ولذل

حية 
ض

طرارا للت
ض

ك ا
ن هنا

ك لا يكو
ت وبذل

سينمائيا
ن و 

سينمائيي
صر 

ى عن
ن الإبقاء عل

ضم
سمية وي

سابقة الر
بالمعايير الفنية للم

ت 
طقة بلغا

ب الأفلام نا
ن أغل

صةً وأ
جمهور خا

ب لل
ي جاذ

ترفيه
صول الأفلام 

ي و
صعوبة ف

ق 
خل

جليزية مما ي
أجنبية ومترجمة للإن

ن 
ضما

ي 
جة ه

جية العامة للبرم
ستراتي

يء. وبهذا فالا
ش

ض ال
بع

ي 
جغراف

ت التنوع ال
ت الوق

ي ذا
سمية وف

سابقة الر
جودة الفنية للم

ال
ج الأخرى 

ن خلال البرام
ت والأفكار م

ضوعا
ي المو

ي ف
ساليب

والأ
ل.

ن كك
ن تنوع المهرجا

ضما
ي 

ن وبالتال
للمهرجا

ى العربية؟
م الأفلام إل

ت: لا تترج
رفع

ن 
شري

ي ع
ى ترجمة حوال

سنة للمرة الأول
حاول هذه ال

صام: لا، ن
ع

ى العربية.
فيلما إل

ي؟
س

سا
ل أ

شك
ل يعود عدم ترجمة الأفلام للميزانية ب

ت: ه
رفع

م.
صام: نع

ع

سماعيلية 
ن الإ

ن مهرجا
ل أ

ظ
ي 

ت، وف
ج التكريما

ى ذكر برام
ت: عل

رفع
سينما 

ي لل
ظمه المركز القوم

ي ين
ي الوحيد الذ

ن الدول
هو المهرجا

ستغلال 
حاولة لا

ك م
ل هنا

صر، ه
ي م

ي ف
سينمائ

ف 
شي

وهو أكبر أر
ن؟

ض المهرجا
ي عرو

ف ف
شي

ك الأر
ذل

سماعيلية 
ن الإ

ي مهرجا
ك ف

حاولة لذل
ك م

ت هنا
صام: كان

ع

ن 
ك عندما كا

ث ذل
صرية. حد

سينما الم
ي لل

ن القوم
والمهرجا

خ 
س

ض الن
م بع

م ترمي
ن يت

ن، فكا
سًا للمهرجاني

ي رئي
شاد

ي أبو 
عل

صويرها 
م ت

ي ت
خية الت

ض الأفلام التاري
ى بع

ضافة إل
ضها. هذا بالإ

لعر
ي 

سمير فريد ف
ضها 

ي عر
ت عالمية والت

شيفا
ي أر

صر وتقبع ف
بم

ض 
ض بع

ي عر
ت أفكر ف

سنة 1٩٩5. كن
سماعيلية 

ن الإ
دورة مهرجا

ضة 
شركة القاب

ن ال
طلبناها م

ل 
سنة، وبالفع

شيفية هذه ال
الأفلام الأر

س 
ف الأفلام ولي

جاتي
ك ني

ي تمل
جهة الت

ي ال
سينما وه

صناعة ال
ل

ي 
ك المركز القوم

شائع. يمل
ف الاعتقاد ال

ى خلا
ي عل

المركز القوم
شكلة 

ل الم
ظ

ن ت
ل الثقافية الدولية ولك

حاف
ي الم

ض ف
خا للعر

س
ن

ك 
ي لا يمل

ك الأفلام لأن المركز القوم
ض لتل

ق العر
ي حقو

سية ه
الرئي

جها.
ي أنت

ض الأفلام الت
ق عر

إلا حقو

صيرة 
ي للأفلام الوثائقية والق

سار دور الدولة الإنتاج
ح

ت: مع ان
رفع

ن 
ي رؤية مهرجا

ك تغيّر ف
ب ذل

صاح
ل 

ل، ه
ستق

طاع الم
وازدهار الق

شار 
ص التوزيع والانت

حاولة تعزيز فر
ث م

ن حي
سماعيلية لدوره، م

الإ
ت الآن؟

ن المهرجانا
ي العديد م

ضة وهو ما نراه ف
للأفلام المعرو

ن 
سني

ي ال
سينما كلها ف

ت ال
صام: تغيّر بالتأكيد دور مهرجانا

ع
ي يعقدوا 

صناعة لك
ل ال

جمع أه
ن لت

صة أو مكا
ح من

صب
الأخيرة لت

صرية 
ت الم

ل المهرجانا
ت ك

شل
ك. ف

شتر
ن م

ت توزيع وتعاو
صفقا

ن القاهرة 
ن مهرجا

ل أ
ف، بدلي

ل هذا الهد
ق مث

حقي
ي ت

ستثناء ف
بلا ا

ي 
صري ف

م م
ق فيل

سوي
ي ت

ح ولو لمرة ف
ج

م ين
ل ل

طوي
خه ال

ل تاري
بك

ق 
سو

ي ال
ي ف

م أجنب
ي توزيع فيل

ساهمة ف
ي الم

س، أ
خارج أو العك

ال
ى بعد 

سماعيلية، الدورة الأول
ن الإ

سنة 201٤ لمهرجا
ي دورة 

ي. ف
حل

الم



ن 
ن العاملي

ي، وهو م
ظ

حمد حف
ج م

ستها المنت
ى رئا

ي تول
الثورة، والت

 film
م 

س
ت ا

ح
صة ت

ل من
ك الدورة بعم

ي تل
صناعة، قام ف

ي ال
ف

صة.
سة لهذه المن

جة ملمو
ك نتي

ن هنا
م يك

ن ل
connection، و لك

ن 
صة وأنه كا

ض؟ خا
سيلة توزيع وعر

ن كو
ن التليفزيو

ت: وماذا ع
رفع

ض 
صعوبة عر

ل 
ظ

ي 
صر ف

ي م
م للأفلام الوثائقية ف

سيلة الأه
الو

ض.
ت العر

ك الأفلام بقاعا
تل

سوم 
ن دفع ر

ض الأفلام بدو
صري يعر

ن الم
ن التلفزيو

صام: كا
ع

ى ما هو عليه، تريد 
ل عل

حا
ل ال

ظ
صة ي

خا
ت ال

ض والآن مع القنوا
عر

ى 
ب الاعتماد عل

صع
سوم مما ي

ن دفع الر
ض الأفلام بدو

ت عر
القنوا

ي.
ي رأي

سيلة توزيع ف
ت كو

القنوا

سماعيلية 
ن الإ

ي لمهرجا
حال

س ال
ث وهو الرئي

ي وباح
سينمائ

ي وناقد 
حف

ص
صام زكريا 

ع
ت 

طبوعا
سينمائية لعدة م

ت ال
ت المقالا

ب مئا
صيرة. كت

جيلية والق
س

ي للأفلام الت
الدول

جليزية 
ن الإن

م م
صرية والعالمية، وترج

سينما الم
ن ال

ب ع
شرة كت

ف ع
عربية، كما أل

سينما. 
ن ال

ب حول ف
ت والكت

ن الروايا
ت والعديد م

ت المقالا
شرا

والألمانية ع

ي 
ظيرتها ف

حلية ون
صرية الم

م بالثقافة الب
ج أفلام ومهت

ث ومبرم
ت باح

أحمد رفع
ب أحياناً 

صرة بالقاهرة كما يكت
صورة المعا

ل حاليًا بمركز ال
شبيهة. يعم

ت ال
سياقا

ال
ت الإلكترونية.

صا
ت والمن

طبوعا
ض الم

لبع



5١ 51 5٠

50

السينما وبأنماط جماهير السينما في عصرنا الحالي. إن العلاقة بين السينما بمنظماتها 
المتنوعة، بدايةً من الإنتاج وصولًا إلى التوزيع والعرض، وبين المجتمع المحيط بها هي علاقة 
معقدة، ولا يمكن فصلها عن اعتبارات أوسع تتعلق بالمجتمع، والاقتصاد، وبديناميات الدعم 

المالي. إلا أننا رغم ذلك نعيش اليوم لحظة قد تحمل شيئا فيما هو قادم من أيام، فهناك العديد 
من البرامج الطموحة لعروض الأفلام التي تظهر كل يوم عبر أنحاء المنطقة، والعديد من دور 

العرض البديلة التي توفر مساحات لمشاهدة الأفلام المحلية والعربية التي لم تتمكن في السابق 
من التواصل مع الجماهير خارج أطر المهرجانات السينمائية. تخلق معظم تلك المؤسسات 

السينمائية الصغيرة أو متوسطة توازناً صعبًا بين هياكل الدعم المتاحة وبين طموح ومساعي 
من يديرونها، وظروف العمل الصعبة التي يعملون في إطارها. آمُل أن يساعد هذا الكتاب في 

إكساب “مسألة الجماهير” وزناً أكبر، وأن تتكشّف تفاصيلها وتتطور مع تغيّر ظروف واحتياجات 
كل من الجماهير والمؤسسات السينمائية، مع استمرار تواتر المد والجزر التكنولوجي وتيارات 

التحولات الاجتماعية.

تنطلق البدائل من تجربة المشاهدة الجماعية وما يصاحبها من تكوين لأفكار حول علاقة السينما 
بالعالم الذي نحيا فيه. نحتاج إلى صناع وصانعات أفلام هواة ممن لا تهمهم)ن( الجماليات 

السائدة وإلى مهرجانات وشاشات واعية لسياقاتها المحيطة ولديها جرأة تخيّل أساليب تنظيم 
وإدارة وتمويل جديدة. نحتاج أيضا كما قال روبرت كريمر إلى أفلام تستطيع أن تستوعب في 

شكلها ومضمونها التجارب الحسية لعالمنا المعاصر، أفلام “تقلقنا وتهز الافتراضات وتهددنا 
وتستفزنا، أفلام لا تحاول بيع نفسها بهدوء للمشاهد)ة( لكن أفلام تنفجر في وجوهنا مثل 

القنابل وتفتح العقول مثل فتاحات العلب”.٢٦ قد تكون القصة هي عامل الجذب الأساسي، لكن 
يحمل هذا الانجذاب في طياته الرغبة في مشاهدة أفلام تقترح علاقات جديدة ما بين الصورة التي 

تقع على الشاشة و حياتنا المعاشة.

[...]

مسألة الجماهير مسألة كبيرة تأخذنا في خضم غابة كثيفة من التساؤلات المعقدة وكل من تلك 
التساؤلات، والتي بدأتُ هنا في رسم معالمها الأولية فقط، قد يتطور إلى مشروع بحث مستقل 
بذاته. أعبر من سؤال إلى آخر بشكل متعجل أحياناً ولكن هذا بغية في اقتراح مسار محتمل قد 

يربط بين كل خيوط التقصي المطروحة هنا والأبعاد المحتملة لدراسة عن جماهير السينما. 
فالأفراد من الجمهور الذين تملكهم)ن( حب السينما وممن قرروا الالتفاف حول اهتمامات 
سينمائية مشتركة كان لهم)ن( دورًا هامًا في تطوير شبكات عرض وتوزيع موازية للشبكات 

التجارية السائدة وفي تثوير مفهومنا لماهية شاشة العرض وعلاقتها بالمحيط والأماكن 
المحتملة لوضعها. فعندما نجتمع لخلق جمهورًا لفيلم نخضع دائمًا إلى عملية تشاركية نتبادل 

من خلالها التجارب الحسية والأفكار والمعارف التي تتشكل في المساحة حول شاشة العرض.
 ليس لمشروع “رصد جماهير السينما: مصر” خلاصة نهائية، أو حتى حزمة من الاستنتاجات، 
بل يجب أن تظل موضوعاته محلًا للنقاش المستمر، آملة أن يقودنا المسار الذي اتخذه هذا 
المشروع إلى رؤية بعض العقد الشائكة التي تلتف حول الدراسة المعنية بتجربة الذهاب إلى 

٢٦     روبرت كرامر، “الجريدة السينمائية الآن أو احتمالية سينما سياسية”، في كتاب “مانيفستوز الأفلام وثقافات السينما حول العالم: مجلد نقدي”، 
تحرير سكوت ماكنزي )دار نشر جامعة كاليفورنيا: بركلي ولوس أنجلوس( ٢٠١٤، ص. ٤٦٤. الاقتباس المذكور ترجمة الكاتبة. 
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apping through conversations that this project has 

undertaken brings forth som
e of the thorny nodes that m

ake a study 
of present-day cinem

a-going and audience patterns so difficult. 
The relationship cinem

a, and its various exhibition, distribution 
and production organizations, has to surrounding com

m
unities is 

com
plex, and cannot be separated from

 broader considerations 
of social, econom

ic and funding dynam
ics. W

e live at an exciting 
m

om
ent in tim

e, how
ever. Increasingly serious film

 program
m

ing 
projects are appearing around the region. M

ore sm
all-scale cinem

as 
are offering spaces to w

atch film
s that, in recent m

em
ory, have not 

been able to reach Egyptian audiences outside of film
 festivals. M

ost 
of these sm

all and m
edium

-sized cinem
a and arts organizations are 

striking a difficult balance betw
een available funding structures, 

the aspirations of the people running them
 and difficult w

orking 
conditions. I hope this publication w
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ore w

eight and to unfold and evolve 
w

ith the changing conditions and needs for both audiences and 
cinem
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