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El programa DIP es organizado y producido por RUIDO.

Creacién, direccion y docencia: Manuel Abramovic
Coordinacion General: Francisca Ranieri
Asistencia artistica: Natalia Martinez Mejia
Produccion RUIDO: Juan Pablo Labonia

Asesora: Patricia Pedraza

DIP cuenta con el apoyo de

Amalia Amoedo (Uruguay/Argentina)

CCC - Centro de Cine y Creacion (Chile)

Festival Asterisco (Argentina)

ACAU (Agencia del Cine y el Audiovisual del Uruguay)
Ambulante - Gira de Documentales (México)

R

DIP (Documental, Intimidad y Puesta en Escena) es un programa
de formacion anual para 14 cineastas y artistas de todo el mun-
do, con encuentros semanales online, coordinado por el cineasta
y artista Manuel Abramovic.

DIP es un laboratorio para artistas pero es, sobre todo, un refu-
gio para personas. Un espacio de debate, de pensamiento in-
terdisciplinario, de critica a las formas de habitar el mundo y de
resistencia audiovisual. DIP busca métodos para proponer otras
formas de filmar: filmar con un otrx, en lugar de filmar a un otrx.
¢Podemos investigar en nuestras profundidades y misterios hu-
manos a través del cine?

El objetivo de DIP no se centra en la produccién de una obra
cerrada o un resultado exitoso, sino en el recorrido consciente
a través de los diferentes estadios de investigaciéon. Para esta
muestra se seleccionaron pruebas y trabajos en proceso de cada
unx de Ixs participantes de la edicién 2024.



DIP 2024 se desarrollé entre abril y noviembre de 2024 de mane-
ra online. Participaron en el programa:

Alejo Duclés (Argentina), Camilo Londono Hernandez (Colom-
bia), Cristina Mancero (Ecuador), Héctor Almeida (Cuba), Malena
Masuelli (Argentina), Marcos Banina Ferrari (Uruguay), Mayro
Romero (Ecuador), Nicolas Tabilo (Chile), Rosa Caldeira (Brasil),
Sofia Landgrave Barbosa (México), Viviana Mamani Cori (Bolivia).

Adicionalmente, cada mes el recorrido del grupo fue interveni-
do por un taller practico a cargo de un invitadx espAcial, que
compartié con el grupo sus propias herramientas y dispositivos,
proponiendo ejercicios de inspiraciéon durante un encuentro inti-
mo. En 2024, nuestrxs invitadxs fueron Lucrecia Martel, Petra
Costa, Marlene Wayar, Maruja Bustamante, Marina Otero vy Bri-
gitte Vasallo.

Més informacion en: dip.com.ar

Este fanzine es un visor, una mirilla, una ventana corrida a lo
que fueron las sesiones DIP 2024. Las frases, ideas, imagenes
y pensamientos que acé se recogen nos pertenecen a todxs,
sin distincién de créditos o atribuciones. Esto es una obra co-
lectiva. Las sesiones que las detonaron ocurrieron virtualmente
desde una sala de Zoom intima y semanal que no dejo6 registro
audiovisual. Estas paginas emergen desde diferentes latitudes
y espectros geoanimicos; ellas son una mezcla de aforismos o
haikus (audio)visuales que intentan retratar lo irretratable que fue
el DIP Aqui en el fanzine, o alli en ese espacio virtual no grabado,
participantes DIP invitadas espAciales y el cine se convirtieron
en un mismo espectro que desde el méas alla envia senales es-
paciales a la tierra de la puesta en escena.
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[Argentina / Espaiial Con la desfachatez y la honestidad que solo se consigue en la
ruptura de los prejuicios, Alejo convierte a sus personajes en
amigues entranables para hacernos imaginar fantasias sexopoé-

“\)‘\ pﬂ"\ '\ h‘\ ,A/; ticas a un nivel de delirio, diversion y extrafiamiento que solo

il WA puede venir del futuro. Algjo es tan querible, siempre irénico,
atrevido e irreverente. Su frescura invita a sacarse los prejuicios
y abrazar nuestras identidades desfachatadas. Si fuera una comi-
da, serfa una empanada de humita, sencilla, grasosa, argentina y
maricona. El cine de irrumpir, romper, tejer, abrazar, el juego en el
centro, la risa en todos los bordes, la genialidad de sus inventos,
el género en un reality, la energia de saltar y nunca cansarse,
las alas de un hada, un infinito abrir y cerrar. Alejo es un mundo
fisico y virtual, cargado de un humor particular, sin pretension de
solemnidad; con dispositivos como lo hipervitual, la cultura pop
y el cuerpo, hace reventar cabezas e hipnotiza con las posibilida-
des de la ficcién en lo documental.

Dispositivos: pop psicodélico, zoologia galy)mer.



[Colombia / Alemania]
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Camilo nos lleva por un viaje en el tiempo y en los territorios,
a través de archivos y correspondencias familiares, nos invade
de poesia y vinculos amorosos. Nos muestra la posibilidad de
romper con las fronteras fisicas a través del audiovisual. Su in-
fancia, la relacion con sus padres, la distancia son el motor de
su obra. Siempre se puede saber que un texto es de Camilo
por su don de palabra. Camilo deja su huella en la forma en que
comunica sus ideas. Tiene una dedicacién y un respeto muy be-
llos por les otres. Cineasta-escritor-hijo-voz: con una sensibilidad
afilada, Camilo recorre las relaciones tiernas, a veces no tanto,
con su padre, su madre, su salud, su resistencia, su pasado en
Colombia, su presente en Alemania: Camilo, el nadador que se
sumerge en las palabras y luego nos dispara imagenes. El suyo
es un cine migrante, un cine familiar, un cine de imagenes que
se encuentran con imagenes.

Dispositivo: verborragia emocional, divisiéon de la pantalla



[Ecuador]
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Editora que transforma el susurro de las palabras en iméagenes
psicotropicas, cotidianas, afectivas y domeésticas. Entrega la es-
cucha como una forma de mirar. Comprometida con su lucha
social, Cristina encuentra los modos de contar sus peliculas con
otres en lugar de sobre otres. Es poeta y ha logrado traducir
sus palabras a imagenes y sonidos. Cristina tiene la capacidad
de poder explorar desde otros sentidos mas alla del visual para
llevarnos e invitarnos a ver el mundo desde otros lugares. Ex-
pande las posibilidades del lenguaje cinematogréfico para abrir
un espacio nuevo a las diferentes posibilidades sensoriales de
la discapacidad en sus diversas formas. La escucha, la visién,
el fragmento, la puesta en escena estan al servicio de un senti-
do oculto al espectador y perteneciente a la comunidad. La voz
suave y dulce de alguien que reflexiona y tiene sus posiciona-
mientos muy claros. Sabe escuchar. Habla con elocuencia. Se
nota que escribe. Tiene también una gran sonrisa. Cristina crea
imagenes-voz, imagenes-escucha, imagenes-juego. La poesia
siempre emana de sus trabajos. Tiene mucha conciencia de su
conexién con el mundo.

Dispositivos: rocio de ficcion, alteracién fantastica.



Heéctico. Cubano, marica, editor, romantico, cineasta. Sastre de
las imagenes. Héctor sabe entender el ritmo de cualquier ima-
gen sin importar su origen o formato. La cadencia de sus cortes
va entre el realismo magico tropical y el documental post-punk
marica del Caribe. En el espectro de esos dos polos, su trabajo
nos entrega un ritual chamanico lleno de deseo, misterio, melan-
coliay amor. Sus tijeras rabiosas y calmas, su empatia, de extre-
mo a extremo, la maestria y lo artesanal, su dolor, las relaciones,
el humo vy el café, el calor, el terremoto, el amor, la ternura, ser
un bambu. Héctor se lanza a nuevas experiencias tanto en la
vida como a la hora de montar sobre sus imagenes. Expresa
su opinioén con franqueza, es quien es y siempre sera quien es.
Las emociones a flor de piel y la intensidad con la que viene
un huracén. Siempre caminando hacia adelante. Su entusiasmo
es una chispa que prende fuego al grupo. Su cine: un cine que
contradice, un cine frenético que mal usa la imagen para cues-
tionarla politicamente.

Dispositivos: intensidad barroca, collage hiperactivo, cortes, cor
tes, cortes, sudor y euforia.



[Argentina]

Es poderosa, sabe quién es y nos hace sentir comodidad. Com-
parte con la virtud de la cercania, como si fuese tu amiga. Pone
su corazon cerca de los suyos vy las cosas que le interesan, por
lo que hace que a ti te emocionen y te interesen también. Es
icénica en su manera de moderar: su inteligencia y sensibilidad
gufan por el camino seguro. Malena se relaciona con sus per
sonas-personajes desde el descubrimiento multiple y afinado,
desde lo ludico; juguetona, siempre metiendo alguna cuchillada
de ficcion o de documental que impresiona, que emociona, que
arroja nuevas luces a los lagos de sentido en que nos sumer
ge. Desde su experiencia con la danza y el fuerte vinculo con
su corporalidad, demuestra un acercamiento con el audiovisual
curioso, Unico y particular. Su trabajo oscila entre un cine autoral
y piezas cargadas de un cotidiano subversivo. La danza, el per
formance, la experimentacion y la valentia guian sus trabajos.
Male compone una coreografia audiovisual que, sin timidez, se
despliega en su totalidad.



[Uruguayl]
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Dentro de un laberinto de espejos, Marcos mira a otros hom-
bres para mirarse. En la rendija de sus imagenes-palimpsesto
nos deja mirar con amor y ternura como la vida cotidiana, do-
meéstica, rearma sus horrores fascinantes. La profundidad en su
obra succiona, el archivo que casi no se toca y el archivo que se
manosea, el archivo del cuerpo, de la infancia, el estar en cuadro,
las érdenes del salir de cuadro, un fuera de campo permanente
de su cuerpo en disputa, una mirada que disecciona la vida, el
recuerdo, los espejos. Director y artista que nos lleva a pensar
en el choque que se da entre el mundo infantil y el mundo de
los adultos, la violencia y la resiliencia. Marcos quita una a una
las capas de su piel para mostrarnos su carne al desnudo. Se en-
cuentra con su propia historia, su infancia, su familia, la violencia,
el amor, la masculinidad, la corporalidad y la intimidad. Claridad
en sus ideas y potencia siempre. Como director destruye todas
las ideas preconcebidas y se muestra con una transparencia tre-
menda. Es hermoso verlo tan él. Verlo desde pequefo y que sea
este ser pequeno quien nos habla y nos cuenta chistes, y nos
dice cosas que nos hacen pensar en nosotres. Marcos nos puso
un encantamiento en los 0jos y ya no vemos a un adulto sentado
todos los miércoles frente a la pantalla. Vemos a un nifio de 10
afos que pone la cdmara en un angulo contrapicado y mira al
horizonte.

Dispositivos: veladuras, capas y voces del mas alld puestas en
el mas aca



[Ecuador]
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La mirada dulce y melancoélica de Mayro construye universos
donde los dolores del pasado se transforman en poemas tanto
oscuros como abrazadores. En su mirada cortopunzante la poe-
sfa se abre paso como si una casa nueva abriera sus ventanas.
Mayro tiene la capacidad de crear atmosferas sensoriales a tra-
vés de la imagen visual y sonora, que logran envolver y adentrar
en una narrativa que puede vincular su historia personal con la
historia de su pais. Como haciendo magia, cose atmésferas ines-
peradas, hace, deshace y rehace el archivo, hipnotiza, seduce,
emociona; siempre nos deja residuos de misterio, huellas de
fantasmas, voces de un pasado, de muchas infancias. Sitla su
trabajo en el territorio del Ecuador atravesado por la guerra y las
politicas represivas contra la comunidad LGBTIQ. Para ello re-
curre al archivo huérfano, al no oficial, e inscribe su subjetividad
y memorias personales con lo politico. Mayro se ha inventado
su propia forma de usar el cine; su sensibilidad oscura, onirica,
poética y aterradora estremecen y abrazan al mismo tiempo. Le
directore, editore, artista visual que crea imagenes-fantasmas
que deambulan, que entran al pasado y al presente entre su ex-
periencia personal y lo colectivo, cruza el archivo histérico vy el
personal y nombra la injusticia, el misterio y la noche.

Dispositivos: tratamiento intimo poético de archivos pobres, ma-
ricas, disidentes, efervescentes, candentes.



[Chile / Espaiia]
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En uniry venir entre la conversacioén intima vy el silencio que hay
detras de su mirada, Nico construye paisajes donde el dolor, el
presagio y el trauma se transforman en humor y amor. En su tra-
bajo, la luz célida de su cine acoge sin sobresaltos a quien quiera
sentarse a contemplar ver la vida pasar. Nico, observador, ser
sensible en un mundo lleno de campos, es la dulzura de quien
mira a una madre dormir. Sus encuadres melancoélicos y poéticos
se entremezclan con su historia familiar para hablar de los vincu-
los y los territorios. Director, fotdgrafo y editor que con su mirada
nos abraza y nos sitla en un presente que se va construyendo
y transcurriendo delante de nuestros ojos. Nico se enfrenta a la
vida abriéndose espacios compactitos que se impregnan de la
pregunta por el sentido de la vida.

Dispositivos: observacion tierna, escucha, introversiéon puntiagu-
da, hacerle caso a su mama.



[Brasil] Con un portufol encantador, Rosa nos estira las posibilidades
del cine para entremezclar, en lo narrativo y en lo contemplati-
— vo, los matices de las experiencias trans. Con este objetivo en
’: o é"\) mente, decide jugar con otros lenguajes como la literatura, el
waal W o teatro, la radio, la danza, y el futbol para hacernos creer que todo
en la vida es cine. Este guionista, director y editor transforma la
cotidianidad y nos la entrega en sus peliculas con un toque de
magia siempre hipnotica. Cuestiona y nos hace cuestionar las
cosas que se suelen dar por hecho. Lo rompe todo y recoge las
piezas con cuidado, divaga, se centra, retoma, navega, detiene,
dice gente, le habla a la gente, observa, guarda, y vuelve a rom-
per para reconstruir(se) y reconstruirnos. Sonrie mucho y con su
dedo indice toca la punta de su nariz. Siempre viéndonos con
ternura, tal como nosotres le regresamos la mirada. Rosa tiene
un punto de vista afilado aunque a veces le conflictla expresar
lo. De mucha claridad narrativa, observa a sus personajes y los
carga de accion e importancia. Su sonrisa contagiosa, su fasci-
nacion por la vida y los territorios, su cine trans de la favela. Muy
habil con las imagenes, maneja la cdmara con suma inteligencia
y NOS enamora con sus personas-personajes y sus universos. De
mirada incisiva que teje, Rosa es muy del tarot, muy de la luna,
muy de la noche.

Dispositivos: objetos detonadores de palabras, encuadres en el
limite preciso, sonoridad.



[México] Invoca, desde los umbrales de la imaginacion, lo fantastico-fan-
tasmagorico, la magia y la muerte, imagenes vitales y cautivan-
tes para sefalarnos en la cotidianidad las grietas de lo que la

Q’f\‘:f‘.\ ’\ Jﬁﬁ'r\qué?wa/: razédn no logra rellenar. Es nuestra superdirectora. Se pregunta
PV T P BIPTIYIP S constantemente por el dolor y el placer. Despliega todas sus he-
FFFFG‘ (:{': .rramien.tas para generar mundos complejos vy ensoﬁacioneg. 'Su

st g idewt | ironia, siempre sutil, su mano templada al hacer cortes, su vision

clara al tomar decisiones, la suavidad firme como ladrillo, la efer
vescencia como capas de pasto. Sus dispositivos yuxtaponen
texturas, colores, formas, para transmutar su cuerpo en el de
una serpiente, utilizando registros en clave de documental y de
ficcion. Su mirada destaca por enfocarse en el vinculo entre lo
humano y lo animal y vincularlo con su propia corporalidad.

Dispositivos: documental surrealista, extrafamiento de la mira-
da, mirada silenciosa y calculadora, metamorfosis, la comedia
del surrealismo, corres, gritas o te ries.
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[Bolivia]
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En el umbral que hay entre lo arquitecténico y lo cinematogra-
fico, Viviana resignifica la nocién de espacio para desplegar una
nueva forma de entender los afectos que se entretejen en los
pliegues del paisaje boliviano. Sus obsesiones se encuentran en
el cruce entre tradicion y modernidad. Relee su historia personal
y la historia de su territorio a través de entornos virtuales. Su
voz, Unica y auténtica, trae a la mesa un mundo nuevo y lo hace
cercano. El sentido del humor absurdo convierte a las imagenes
en viajes que explotan en mil direcciones, en interactividad que
va mas alld de lo imaginado. Su manera de trabajar otros enfo-
ques del cine y las artes visuales vuelven su trabajo un espacio
de experimentacion.

Dispositivos: arquitectura emocional, construccion de espacios
imposibles, ficciones decoloniales.



Este fanzine fue estructurado pensado,
editado y disefhado como un gesto de amor
por Cristina Mancero, Héctor Almeida y
Camilo Londofio Hernandez.
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