








Styszysz mnie?, widzisz mnie?, ufasz mi?,
pamietasz mnie?

Po raz pierwszy spotkatem Nelly Agassi przed paroma laty w todzi,
w czasie wystawy Elzbiety Janickiej w galerii Atlas Sztuki; Nelly to-
warzyszyt Rafat Jakubowicz, ja za$ bytem w towarzystwie Eleonory
Jedlinskiej, ktéra wspdtpracowata z Atlasem przy wystawie Elzbiety
Janickiej; wraz z Eleonorg, a w obecnosci jeszcze Adi Englman,
wspotkuratorki obecnej warszawskiej prezentacji, spotykatem sie
z Nelly jeszcze odtad wielokrotnie — w Warszawie i w Tel Awiwie. Od
samego poczatku naszej znajomosci odczuwam wielkie zaintrygo-
wanie myslami, odczuciami i ich wyrazem w pracy oraz postawie
Nelly Agassi, stad tez niedtugo po objeciu przeze mnie kierownic-
twa Galerii Foksal w lipcu 2006 roku zaproponowatem artystce tej
indywidualny jej pokaz w Warszawie. Dochodzi on do skutku, kiedy
nie kieruje juz galerig przy ulicy Foksal; fakt ten cieszy mnie wszak
w ogromnym stopniu. Miatem bowiem sposobno$¢ w ciggu paru
minionych lat poznac¢ rysunki Nelly w Dvir Gallery w Tel Awiwie, jej
instalacje w czasie wystaw przy ulicy Proznej w Warszawie (kurato-
rem i wspotautorkg najnowszej wystawy jest Krystyna Piotrowska).
Performances Nelly oraz jej projekcje znam w wiekszosci posrednio
w formie dokumentacji. Réwnie dla mnie wazne jest, dodam, iz mia-
tem okazje prowadzenia wielu rozmow i korespondenciji z tg wybitng
artystkg. Rad jestem z naszej komunikacji noszgcej znamiona istot-
nego porozumienia co tyczy spraw sztuki i nie-sztuki. Cata postawa
Nelly Agassi zdaje sie wyraza¢ dociekanie, wrecz domaganie sie
porozumienia oraz jego trwania w oparciu o zaufanie — stgd nadany
przeze mnie moim tu uwagom tytut, sktadajacy sie z czterech pytan:
slyszysz mnie?, widzisz mnie?, ufasz mi?, pamigtasz mnie?. Praca
i postawa Nelly cechuje sig niestychanie waznym walorem — jest
wiarygodna!

Do you hear me? Do you see me? Do you trust me?
Do you remember me?

For the first time | met Nelly Agassi a few years ago, during the exhi-
bition of Elzbieta Janicka’s works at the Atlas Sztuki gallery in £6dz.
Nelly was then accompanied by Rafat Jakubowicz and | was in com-
pany of Eleonora Jedlinska, who was then collaborating with the At-
las Sztuki gallery, preparing Elzbieta Janicka's exhibition. Since then
| have met Nelly many a time, in Warsaw and in Tel Aviv, along with
Eleonora and Adi Englman, the co-curator of the present Warsaw
exhibition. Since the very beginning of our acquaintance I've been
intrigued with Nelly Agassi’s attitude, as well as with thoughts and
feelings she expressed in her work. This was the reason why in July
2006, shortly after my taking over as director of the Foksal Gallery,
| offered her to organize her solo exhibition in Warsaw. This exhibi-
tion is taking place now; I'm very glad of that fact, even though I'm
not directing the gallery at Foksal Street any longer. During these
recent years | have had the opportunity to see Nelly’s drawings at
the Dvir Gallery in Tel Aviv, and her installations at Prézna Street in
Warsaw (curated and co-authored by Krystyna Piotrowska). | know
Nelly’s performances and her projections indirectly, mostly in the
form of documentation. | should add that the opportunity to talk and
correspond with that outstanding artist has been equally important
for me. | am very glad about our communication on art and other ar-
eas. The whole attitude of Nelly Agassi seems to express her inquiry
or almost the demand for communication and trust — hence the title
of these notes, consisting of four questions, ‘Do you hear me?’, ‘Do
you see me?’, ‘Do you trust me?’, and ‘Do you remember me?’. Nel-
ly’s work and attitude are characterised by a very important value
—they are credible.



Es gibt Kommen und ein Gehn,
Ein Scheiden und oft — kein Wiedersehn.
Prag, den 20. November 1897 (7) '

- zapisal Franz Kafka we wczesnej mtodosci, dedykujgc te stowa
przyjacielowi, a antycypujgc niejako dalszy swoj los, najdogtebnie;
wypowiedziany chyba w listach — do ojca, do Mileny, do Felicji, no
i do Maxa Broda. W jaki$ przemozny, cho¢ niewypowiedziany w mo-
jej relacji z Nelly Agassi, podskorny acz nieodparty sposéb wtasnie
myslenie o Kafce towarzyszy mojej percepciji i namystowi wobec
pracy i osobowosci Nelly. Zwtaszcza zas jego (Kafki) wieloznacze-
niowe (jak cata przeciez ta tworczos¢) opowiadanie Beim Bau der
chinesische Maurer, skojarzen z ktérym nie moge sie wyzby¢ wobec
projekcji reki stukajgcej w $ciane (czy to zamknietego, zatrzasnie-
tego w putapce, czy to [z drugiej strony] kogo$ wyczekiwanego,
ratownika?). Jakbym tu styszat niewypowiedziane acz uporczywe
wotanie: Styszysz mnie?, styszysz mnie?. Mur, $ciana — przedziela-
jac — i chronig, i wigzg. Mury, $ciany — wznoszone, zastane, burzo-
ne, podkopywane, ale tez mury, $ciany jako tto naszych wyobrazen,
projekciji, jako tto naszych cieni; $ciany, mury pozbawione otwordw,
stajgce sie podfozem obrazéw na nich zawieszanych, wyswietla-
nych; stad tez przychodzi mi tu do gtowy Mur Chinski jako budowla
totalna, ale tez chinski teatr cieni. Zacytuje tu fragment opowiadania
Kafki Budowa chiriskiego muru, kierujgc niejako do Nelly Agassi,
a takze ku odbiorcom jej wypowiedzi artystycznych, swoje zapytanie
o mozliwe tu zwigzki znaczeniowe pomiedzy wypowiedzig z poczat-
kow XX-go wieku (Kafki), a tg z pierwszych lat nastepnego (naszego
teraz) stulecia (Nelly). Kafka pisat:
,Chinski Mur w punkcie najbardziej wysunigtym na poétnoc byt
juz ukonczony. Budowe prowadzono od strony potudniowo-
zachodniej i potudniowo-wschodniej i tutaj mur potgczono.
Ten system podziatu na czesci byt rowniez podczas budowy

Es gibt Kommen und ein Gehn,
Ein Scheiden und oft — kein Wiedersehn.
Prag, den 20. November 1897 (?)

wrote Franz Kafka in his youth, dedicating these words to a friend,
as if anticipating the future fate of his own, what is deeply expressed
in his later letters to his father, to Milena, Felicia, and, of course, to
Max Brod. Thoughts about Kafka accompany my perception and
my thinking of Nelly’s work and personality in an overwhelming, ir-
resistible and underlying way, even if it wasn’'t expressed in my rela-
tion with her. This includes especially Kafka’'s ambiguous short story
(like all his creation), which is entitled Bau der chinesische Maurer.
| cannot rid off the associations with that short story in the face of
Nelly’s projection of a hand that is knocking the wall (is that a fist of
someone closed and trapped, or rather of someone awaited, may-
be a rescuer?). It's as if | heard here an unexpressed but stubborn
calling, ‘Do you hear me? Do you hear me?’. Separating us, walls
can both protect and confine. There are walls that are built, found,
demolished, undermined, but also walls that can be a background
for our imaginations and projections, the background for our shad-
ows. And there are walls without openings, which can become the
base for the pictures that are hung or displayed on them. Hence the
Chinese Wall as a total structure, but also the Chinese theatre of
shadows are coming to my mind. I'd like to cite here a fragment of
Kafka’s short story The Great Wall of China, as if asking Nelly Agassi,
but also viewers of her works, about a possible relations between
the expression from the beginning of the twentieth century (Kafka),
and that from the first years of the next, our century (Nelly). Kafka
wrote,

‘The Great Wall of China was finished at its northernmost lo-
cation. The construction work moved up from the south-east
and south-west and joined at this point. The system of building

stosowany w mniejszym zakresie przez obie wielkie armie ro-
bocze, armie wschodnig i zachodnig. Odbywato sie to w ten
Sposob, ze tworzono grupy, ztozone mniej wiecej z dwudziestu
robotnikéw, ktére miaty za zadanie postawi¢ odcinek muru dtu-
gosci okoto pieciuset metréw, jednoczesnie zas grupa sgsied-
nia, zmierzajgca tamtej naprzeciw, budowata mur takiej same;
dtugosci. Kiedy jednak doszto do potgczenia obu odcinkdw,
wcale nie prowadzono dalszej budowy na nastepnym tysigcu
metréw, lecz kazdg grupe robotnikéw przenoszono do dalsze-
go stawiania muru w zupetnie inne okolice. Przy takim systemie
powstaty w murze liczne powazne luki, ktore stopniowo i powoli
wypetniano, chociaz niektore z nich dopiero wéwczas, gdy uka-
zato sie obwieszczenie o ukonczeniu muru. Co wiecej, istnieja
podobno luki, ktérych w ogdle nie zamurowano, jest to jednak
twierdzenie nalezgce by¢ moze do wielu legend, powstatych
w zwigzku z budowg muru; cztowiek sam na wtasne oczy i wta-
sng miarg wskutek olbrzymiej rozlegtosci budowy w zadnym
razie nie zdota tego sprawdzi¢.” 2

Zycie oraz praca Nelly Agassi zdaje sie toczy¢ ze $wiadomoscig
istnienia muru, ktory — powtdrze — chroni, ktory wiezi, ktory jest wokot
nas samych, wokot innych, ale tez — i zwtaszcza — wewnatrz nas
samych.

W catosci pracy Nelly Agassi dostrzegalne sg pewne wcigz obec-
ne tu elementy: ciato, twarz, ubior (suknia zwtaszcza), przedmioty
codzienne w niecodziennych zastosowaniach, pozywienie, a takze
takie stany, jak pamiec, wspotdziatanie, wspotodczuwanie, wspot-
czucie, wspolnota doswiadczenia i pamietania. Zewnetrzny spokgj
autorki i wyczuwalny, przeczuwany, moze jedynie podskorny, niepo-
koj niedookreslone| natury, zarazem. | ciggte dociekanie wtasnego
uprawnienia co do tworzenia sztuki, do dodawania swojej wypowie-
dzi do istniejgcych juz zasobow artystycznych, a jeszcze nieufnosé
wobec formut, standw, zwyczajow, ewentualnych uzurpacji i przyj-
mowanych za obowigzujgce rytuatéw, konwenciji, klisz. Te ostatnie

in sections was also followed on a small scale within the two
great armies of workers, the eastern and western. It was car-
ried out in the following manner: groups of about twenty work-
ers were formed, each of which had to take on a section of the
wall, about five hundred metres. A neighbouring group then
built a wall of similar length to meet it. But afterwards, when the
sections were fully joined, construction was not continued on
any further at the end of this thousand-metre section. Instead
the groups of workers were shipped off again to build the wall in
completely different regions. Naturally, with this method many
large gaps arose, which were filled in only gradually and slowly,
many of them not until after it had already been reported that
the building of the wall was complete. In fact, there are said to
be gaps which have never been built in at all, although that’s
merely an assertion which probably belongs among the many
legends which have arisen about the structure and which, for
individual people at least, are impossible to prove with their
own eyes and according to their own standards, because the
structure is so immense.’ 2

Nelly Agassi’s life and work seem to go in full consciousness of the
existence of the wall, which — | should repeat — can protect and con-
fine, the wall which is around us and around others, but also — and
first of all - is present within us.

The elements which we can see in the whole Nelly Agassi's work
are also present at this exhibition: the body, the face, and clothing,
various everyday objects in unusual uses, but also such states of
soul as memory, collaboration, compassion, and the communion
of experience and memory. There is an external calm of the author,
and at the same time a barely perceptible, maybe only inner anxi-
ety of an undetermined nature. And the continuous investigation of
her own right to create art, to add her own expression to artistic re-
sources that have already existed. And also her examining of formu-
las, states, habits, and possible usurpations, as well as of imposed



cechy najmocniej i najpbardziej bezposrednio ujawniajg sie w innej
realizacji Nelly w warszawskiej prezentacji, akcji przeprowadzonej
z posrednictwem Rafata Jakubowicza, polegajacej zas na stworze-
niu portretu pamieciowego artystki, sporzgdzonego w sposob sto-
sowany przez policje tropigcg ztoczyncow, oparty za$ na pamieci
Swiadkow odtwarzajgecych szczegoty wygladu tych, ktorzy zagineli,
albo ktorzy popetnili przestepstwo, zbrodnie zazwyczaj. Nelly méwi-
ta mi kiedys, ze mysli o procederach i procedurach artystycznych,
jako pokrewnych, czy analogicznych do procederu przestepczego,
do zbrodni. ,Sztuka jako zbrodnia?” — zapytywata, w tej pracy sama
od wykonania obiektu artystycznego wstrzymujgc sie, wyreczajgc
sig kim innym, jakby idgc po czesci tropem Gustava Metzgera, ktory
niegdys$ postulowat strajk artystow, a w kazdym razie ich powstrzy-
manie sie od wykonywania ($wiadczenia?) — oczekiwanej przeciez
przez nas od nich — pracy. Pierwotnie Nelly wraz z Adi Englman pro-
ponowaty bym to ja byt posrednikiem miedzy autorkg prac w wysta-
wie (oraz jej wspotkuratorkg) , a wykonawcg pamieciowego portretu
artystki wykonywanego przez policyjnego fachowca w tej dziedzinie.
Nelly i Adi pisaty o tym zamierzeniu do mnie:

...the realization of a composite-portrait of Nelly by you, using
the services of a professional composite-portraits producer, i.e.
one that is involved in the process of crime-solving and that col-
laborates on a regular basis with the police forces. (...)

This professionally-produced drawing will serve as the concrete
and as well as the conceptual core of Nelly’s project at Foksal.
Its realization will lead to a yet unknown future... It may lead to
more than few directions: a large-scale print of the composite-
portrait, hand-outs to be distributed in Warsaw to by-passers,
printed matter (book/notebook/catalogue), film, installation. ..

W koncu Rafat zostat swiadkiem, w naszej teraz wystawie “pamie-
ciowe portrety” Nelly pojawig sie w formie plakatéw, rozdawanych
gosciom przy wejsciu do Galerii Foksal, a takze bedg widoczne
w roznych miejscach miasta.

rituals, conventions and clichés. These latter features can be directly
seen in another Nelly’s realisation during her Warsaw presentation.
It is an action mediated by Rafat Jakubowicz, which consists in
creating an identikit picture of the artist in a way which is used by
the police tracking down the criminals. The method is based on
the memory of witnesses, who reconstruct the details of the look
of those, who have disappeared, or who committed a crime. Nelly
told me once that she thought that artistic procedures are related or
analogous to the criminal ones, to the crime. “Art as a crime?”, she
asked, postponing the realisation of the artistic object in this work,
making someone else do it, partly as if following Gustav Metzger,
who once postulated the strike of the artists, or at least their ab-
staining from rendering artistic work which is so awaited by us.
At first, Nelly and Adi Englman suggested that | should be the me-
diator between the author of the works presented at the exhibition
(and its co-curator) on one hand, and the police expert, the per-
former of the identikit picture of the artist, on the other. Nelly and Adi
were writing about this intention to me as follows:

...the realization of a composite-portrait of Nelly by you, using
the services of a professional composite-portraits producer, i.e.
one that is involved in the process of crime-solving and that col-
laborates on a regular basis with the police forces. (...)

This professionally-produced drawing will serve as the concrete
and as well as the conceptual core of Nelly’s project at Foksal.
Its realization will lead to a yet unknown future... It may lead to
more than few directions: a large-scale print of the composite-
portrait, hand-outs to be distributed in Warsaw to by-passers,
printed matter (book/notebook/catalogue), film, installation...

In the end, Rafal was the mediator, and the composite portrait of
Nelly appears at our exhibition in the form of posters that are offered
to the visitors in the entrance space of the Foksal Gallery and are
also distributed around town.

Sztuka jawi sig tu jako droga szukania ratunku, a zarazem jako for-
ma przemocy z innej strony — powoduje to pospotu, o czym wspo-
minafem wczesniej, owe ciggte w moim odbiorze intuicyjne pokre-
wienstwa z przeczuciami Franza Kafki (prawnika, ktory w Slad za
swoim profesorem interesowat sie psychologig sprawcy czynu).
A takze sztuka jako poszukiwanie pokrewienstwa wtasnie, albo —
z braku lepszego sposobu wystowienia tej potrzeby — jako poszu-
kiwanie braterstwa. Jakbysmy styszeli powtarzane na rézne sposo-
by zalecenia, zachety, zaklecia: wstuchuj sie!, wpatruj sie!, zaufaj!,
zapamietuj! W opatrzonej numerem 26 mysli Franza Kafki zawarte;
w zbiorze Aforyzmy z Zirau, w edycji Roberta Calasso, czytamy:

,Nie mozna oszacowac ilosci kryjowek, tylko ratunek jest jeden;

z kolei mozliwosci ratunku tyle, co kryjowek.”
Mysle, ze w swojej pracy artystycznej Nelly Agassi tylez poszuku-
je (i odnajduje) kryjowki dla siebie, co zarazem spieszy¢ zdaje sie
na ratunek innym — nam, ktorzy stajemy oko w oko z owocami jej
pracy — dzietami, dziataniami i za jej sprawg zaistniatymi sytuacja-
mi, nie bedgcymi jedynie pospotu desperackimi poszukiwaniami
komunikacji — to zdaje sie cechowac kazdg tworczosc; tu mamy
wszak jeszcze do czynienia z dociekaniami na temat samej mozli-
wosci nastania sytuacji, w jakiej taka komunikacja w ogole mogta-
by by¢ jeszcze mozliwa — wobec nadmiaru komunikatow, srodkow
komunikowania sie oraz wielkiej liczby uczestnikow tej wymiany
i powstajgcego w miejsce porozumienia nieustannego szumu, zgotfa
zgietku, z ktorego tylko przy wielkim wysileniu uwaznosci wytowic
mozna jaki$ znaczacy sygnat — jak stukanie w sciane, jak dobijanie
sie do czujnikdw naszej percepciji, pamieci oraz sumienia. Jest cos
dojmujgco bolesnego w postepowaniu Nelly Agassi, nawet kiedy
postuguje sie ona makijazem, wyszywaniem, zszywaniem czy wy-
plataniem tkanin (czynnosciami z natury swej nie niesamowitymi),
lecz rownoczesnie chce to podkreslic, w finalnym efekcie tych
dziatan, nawet kiedy artystka nadaje swojej pracy tytut Palace of
Tears *, dokonuje sie tajemne przeksztatcenie zalu, bolu w piekno

Art appears here as a way of seeking rescue and, at the same time,
as a form of violence — this makes me find, intuitively and continu-
ously, as I've already said, many similarities with the presentiments
of Franz Kafka (a lawyer who, following his professor, was interested
in the psychology of perpetrators). Art appears here also as a way of
seeking affinities, or — through lack of a better expression — seeking
the brotherhood. It's as if we would hear orders, words of encour-
agement, and incantations, repeated over and over again: ‘listen!’,
‘watch!’, ‘trust!’, ‘remember’! ltem 26 of Franz Kafka’s thoughts pub-
lished in the collection Aphorisms from Ziirau, Robert Calasso edi-
tion, says:

‘There are plenty of hiding places, the rescue is only one; in turn

there are as many possibilities of rescue as hiding places.’ ®

| think that in her artistic work Nelly Agassi investigates (and finds)
the hiding places for her, but at the same time she goes to rescue
others, | mean us, who are face to face with the results of her work
— with her works, actions and situations resulting from her efforts
that are not only the desperate seeking of communication. The lat-
ter seems to characterize all creation; here we deal also with in-
vestigations on the very possibility of creating a situation in which
such communication would be still possible in the face of informa-
tion overload, a surfeit of means of communication, and the great
number of the participants of that exchange. And in the face of con-
tinuous noise that appears in place of communication, from which
we can pick out a meaningful signal only with an enormous effort of
our attention, knocking on the wall or hammering the sensors of our
perception, memory and conscience. There is something acutely
painful in Nelly Agassi’s conduct, even when she uses make-up,
broidery, and the weaving or sewing the patches together, i.e. is the
activities that aren’t extraordinary at all. I'd like to stress that similarly
as in the title given by the artist, Palace of Tears 4, the final effect of
those actions include a mysterious transformation of pain and sor-
row into beauty and calm — at least at our side, vis a vis her realisa-



i uspokojenie — przynajmniej po naszej stronie, bedgcych vis a vis re-
alizacji Nelly Agassi—artystki, ktéra nie spieszy sie, nie ukrywa wahan,

i ktéra osmiela sie by¢ madra.
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,Przychodzimy i oddalamy sie,

Odchodzimy i czesto nigdy wiecej sie nie spotykamy.”

Franz Kafka, Praga, 20 listopada 1897 (?), przektad: Irena Stgpor
Jest to najwczesniejsza wypowiedz literacka czternastoletniego wten-
czas Franza.

Franz Kafka Budowa chiriskiego muru [1916-1917], z niemieckiego
oryginatu zatytutowanego Beim Bau der chinesische Maurer przetozyt
na jezyk polski Alfred Kowalkowski.

Na jezyk polski przetozyt Artur Szlosarek.

Palace of Tears, ,Pafac tez” — tytut solowej wystawy Nelly Agassi

w Mishkan Le’Omanut, Museum of Art, Ein Harod w 2002 roku.

tion. Nelly Agassi is the artist who seems to be never in a hurry, who

doesn’t hide her dithers, and who dares to be wise.
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There is a coming and a gone
A rift and no more looking on
Franz Kafka, Prague, November 20", 1897 (7?).

It’s the earliest literary expression made by Franz Kafka, then fourteen.

Translated by Christopher Mulrooney

Franz Kafka, The Great Wall of China [1916-1917]; German original
was entitled Beim Bau der chinesische Maurer. Translated by

lan Johnston.

The Zirau Aphorisms, Robert Calasso edition.

Palace of Tears — the title of Nelly Agassi’s solo exhibition at the
Mishkan Le’'Omanut, Museum of Art, Ein Harod in 2002, curated
by Hadas Maor.

Czekanie na co$ czyni to co$ bardziej ekscytujgcym

13 pazdziernika — 14 listopada 2008.
Galeria Foksal, Warszawa.

Wchodzac frontowymi drzwiami do ga-
lerii, styszymy dochodzacy z niej jakis
(nie)znajomy, uparcie powtarzajgcy sie
dzwiegk: gdzie$ wewnatrz cos nieprzerwa-
nie stuka, puka, uderza, wali. Po przejsciu
przedsionkiem i biatym korytarzem do
gtownej sali, stajemy na wprost obrazu
delikatnej dfoni, mocno dobijajgcej sie do
tylnej sciany galerii. Szybkie spojrzenie
dokota: pozostate trzy Sciany sg puste!
Ich uderzajgca biel przywotuje na mysl
biatg kartke papieru, jakby oczekujacg na
napisanie przez autorke stow: ,Wchodzac
frontowymi drzwiami do galerii, styszymy
dochodzgcy z niej jakis (nie)znajomy,
uparcie powtarzajgcy sie dzwiek: gdzies
wewnatrz cos nieprzerwanie stuka, puka,
uderza, wali...”

???? Preparatory drawing for Continuous Devotion, 2008

Where Art Thou Muse?
William Shakespeare

Gdzie jestes, Muzo?
William Shakespeare

Andy Warhol! Andy Warhol

The Idea of Waiting for Something Makes it More Exciting

13 October-14 November 2008.
Galeria Foksal, Warsaw.

Entering the gallery through its front
door, one detects an (un)familiar, repeti-
tive sound: Somewhere inside the gallery
something is clicking, knocking, ticking
incessantly. Crossing the gallery’s vesti-
bule, through the white corridor and into
its main space, one comes upon the
image of a gentle hand knocking firmly
on the gallery’s rear wall. A quick look
around: The other three walls are bare.
Their striking whiteness recalls that of an
empty sheet of paper waiting to be filled
with a writer's words: “Entering the gal-
lery through its front door, one detects an
(un)familiar, repetitive sound: Somewhere
inside the gallery something is clicking,
knocking, ticking incessantly. ...”

Preparatory drawing for Continuous Devotion, 2008



9 pazdziernika 2008 roku, wernisaz.
Galeria Foksal, Warszawa.

Na srodku gtownej sali galerii, w jasnym
fluorescencyjnym swietle lezy nierucho-
mo posta¢ wewnatrz otwartego przezro-
czystego zbiornika. Nieco neurotyczny
dzwiek — przywodzgcy na mysl szybkie
bicie serca lub nerwowe tykanie metrono-
mu — wypetnia galerie, budzac uczucie

9 October 2008, Opening night.
Galeria Foksal, Warsaw.

In the middle of the gallery, under a bright
fluorescent light, a figure is lying motion-
less inside a raised transparent tank. A
somewhat neurotic sound—which calls to
I mind rapid heartbeats or the restless tick
of a metronome—pulsates through the
gallery, arousing a sense of restlessness

niepokoju i drzenia w ciatach i umystach
widzéw. To puls dzieta sztuki w procesie
jego powstawania. Inaczej, jednak, niz
w wypadku naturalnych narodzin, lezgca

and urgency in the minds and bodies of
the audience. These are the poundings
of the artwork in the process of its being
born. Unlike real birth, however, the figure

tu postac jest zarazem i matkg i dzieciat-
kiem, artystg i dzietem sztuki, przyczyng
i skutkiem: ciezko pracujgcym jednooso-
bowym konsylium.

R

???? Preparatory drawing for Innermost, 2008
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lying here is at once the mother and the
baby, the artist and the artwork, the cause
and the effect: A single-person think tank
hard at work.

Preparatory drawing for Innermost, 2008

Wrzesien 2008 roku. Poznan.

Policyjny specijalista sporzadzi portret pamieciowy artystki na pod-
stawie opisu podanego przez jej pewnego znajomego. Egzempla-
rze portretu bedg rozdawane widzom w Galerii Foksal w Warszawie
podczas nadchodzgcej wystawy. Sztuka, bedgca nie tylko kwestig
kreacji, ale takze eksploracji, wymaga poszukiwan. Zamazany ob-
raz utrudnia rozroznienie pomiedzy artystkg a jej dzietem; praca
tworcza artystki jest zarazem poszukiwaniem samej siebie.

Lipiec-sierpien 2008 roku. Tel Awiw.

Snuc refleksje, marzy¢, $ni¢, medytowac, poszukiwac, szukac cze-
gos, patrze¢, badac, by¢ rozdraznionym, znudzonym, udreczonym
roztrzepanym, niezadowolonym, by¢, odrzucac, pamietac, zapo-
minac¢, artykutowac, przetwarzac¢, wyobrazac, rozumiec, i dopiero
potem — realizowac: w forme, w materig, w stowa, w przestrzen,
w Kkolor, w czas, w dzwigk, i jeszcze raz i jeszcze raz, za kazdym
razem od poczatku. Chociaz potencjat tworzenia — przeksztatca-
nia mysli, refleksji, wierzen, pragnien, odczu¢, wyobrazen i marzen
w postrzegane przedmioty — jest pozytywng i konstruktywng ener-
gig, ktora lezy u podtoza wszelkiej dziatalnosci artystycznej, to jed-
nak zawsze zdarzajg sig takie chwile, kiedy mozliwos¢ ich realizacii
staje sie watpliwa: mamy wtedy do czynienia z niemoznoscig pisar-
ska, z artystycznym paralizem. W takich chwilach potencjat tworze-
nia napotyka na potencjat przeciwny, popychajgcy do pozostania
cicho. A jednak, tak jak w fizyce, gdzie jedna sita moze zwiekszy¢
inng site, dziatajgcg w kierunku przeciwnym, tak opdr, napotkany
w trakcie tworczego procesu artystycznego moze umocni¢ moty-
wacje tworzenia.

September 2008. Poznan.

A facial composite of the artist is constructed by a local police of-
ficer according to a description given by an acquaintance of the art-
ist. Copies of the composite will be handed out at Galeria Foksal in
Warsaw during the artist’s forthcoming exhibition. Art, being a mat-
ter not only of creation but also of exploration, entails a search. How-
ever, when the distinction between artist and artwork is blurred, the
artist’s pursuit of the artwork is at the same time the artist’s search
for herself.

July—August 2008. Tel Aviv.

To reflect, to dream, to daydream, to meditate, to look for something,
to look, to research, to be disturbed, to be bored, to be distracted,
to be dissatisfied, to be, to eliminate, to remember, to forget, to ar-
ticulate, to process, to imagine, to understand, and only then—to
realize: in form, in matter, in words, in space, in color, in time, with
sound, over and over again, each time from the start. While the po-
tential to create—to transform thoughts, reflections, beliefs, desires,
feelings, imaginings and dreams into perceived objects—is the
positive and constructive drive which underlies all artistic practices,
there are always those moments when the possibility of its realiza-
tion comes into doubt: the writer's block, the artist’s paralysis. Dur-
ing these moments, the potential to create encounters the counter-
potential to remain silent. However, just as in physics one force can
intensify another that is operating in the opposite direction, so can
the resistance encountered during the artistic process increase the
motivation to create.



Istotg indywidualnej wystawy Nelly Agassi [ur. w 1973 roku
w Izraelu] w Galerii Foksal jest dgzenie do spetnienia popedu twor-
czego. Poprzez skrupulatne uzycie rozmaitych srodkdéw wyrazu
artystycznego (performance, dzwiek, wideo, grafika, przedmioty),
Agassi pozwala widzowi dostrzec chwile w procesie tworzenia,
w ktorej najwyrazniej daje sie odczuwac kwestia mozliwosci twor-
czych: chodzi o dw moment zerowej kreatywnosci, nicos¢ podgza-
jaca za erotycznym flirtem ze $wiatem, a poprzedzajacg rozkosze
tworzenia. Agassi pokazuje, ze chwila ta, bedgca zawsze zrédtem
niepokoju, stanowi nieodfgczng czes$¢ procesu tworczego i ze jest
ona sitg produktywng. Nie poddajgc sie paralizujgcej mozliwosci,
ze biata kartka mogtaby pozosta¢ pusta, artystka przyktada steto-
skop do ryczgcej biatej ciszy czystej kartki papieru.

Adi Englman
wspOoipraca: Ariel Krill

At the heart of Nelly Agassi’s [b.1973, Israel] solo exhibition at Gale-
ria Foksal stands the endeavor to fulfill the creative drive. Through
the meticulous use of diverse artistic media (live performance,
sound, video, printed imagery and props), Agassi allows her view-
ers a glimpse into that moment in the story of art-in-the-making in
which the question of potentiality is most acutely felt: the moment of
zero-creativity, the nothingness which follows the erotic flirtation with
the world and precedes the pleasure of creation. Forever a source
of anxiety, Agassi confronts this moment as an inseparable part of
the creative process and shows it to be a productive force. Rather
than succumbing to the paralyzing possibility that the white sheet of
paper should remain bare, she applies a stethoscope to the roaring
white silence of the empty page.

Adi Englman
in collaboration with Ariel Krill
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