


Emilie Vialet est née en 1980, elle vit et travaille & Ranrupt (Haut-Rhin).

Diplémée des Beaux-Arts de Rennes en 2003, elle achéeve son parcours a I'école Nationale Supérieure Louis
Lumiere en 2006 en photographie avec I'écriture d'un mémoire sur la photographie de paysage contemporaine
sous la tutelle de Thibaut Cuisset dont elle deviendra I'assistante a I'issue de sa formation.

Deés lors, I'axe majeur de ses recherches est de s’arréter dans ces lieux ou la nature est utilisée pour recouvrir les
stigmates d’'un aménagement brutal du territoire ou combler un manque créé par I'exploitation des sols. Elle ré-
alise ainsi plusieurs séries mettant en évidence, grace a I'élément végétal, notre occupation et notre exploitation
du territoire, passée ou présente.

En 2006, elle devient membre actif du collectif Zone Blanche créé par Philippe Vasset I'auteur d*“Un livre blanc®.
Ce collectif regroupant de nombreux plasticiens, écrivains ou chorégraphes a pour enjeu de traverser les zones
non légendées par 'lGN afin d’en fournir une définition plastique.

En 2011, elle rejoint la mission France(s) territoire liquide a laquelle elle participe en photographiant un territoire
totalement domestiqué par 'lhomme : les Landes de Gascogne. Ce travail sera exposé au festival Transphoto-
graphique en 2014, au Musée d’Art Moderne de Bogota en partenariat avec I'Institut Francais en 2017 puis ala
BNF a Paris pour I'exposition retrospective “Paysage Francais® en 2018.

Depuis son projet “The Eternal® qu’elle exposera en France, en Allemagne, en Autriche, en Suisse et en Belgique,
réalisé grace au dispositif Regards sans limites/Blicke Ohne Grenzen - Grande Région, elle questionne de plus
en plus notre rapport a la nature sauvage a travers ces espaces délimités que forment les parcs, les zoos ou les
réserves naturelles.

En 2019, elle est sélectionnée parmi les dix finalistes de la Mission Photographique Grand Est avec un projet sur
la reprise du sauvage dans les zones fortement modifiées par ’lhomme a travers la région.

Son dernier projet “L.A.C.* produit et exposé a la Filature, Scene Nationale en 2018 arecu I'Aide Individuelle a la
Création DRAC Alsace en 2017 et 'Aide a la création Région Grand Est 2018. Elle s'intéresse ici aux stigmates
du feu naturel et des incendies climatiques qu’elle rencontre aux Etats-Unis la méme année.

Son travail est représenté depuis 2008 par la galerie Schumm-Braunstein a Paris.
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L.A.C. (limits of

acceptable change)

Issue principalement d’un voyage dans les parcs nationaux américains
effectué a I'été 2018, la série LAC (Limits of Acceptable Change)
consiste en une approche documentaire des paysages impactés par
le feu. De maniére a la fois paradoxale et profonde, les grands espaces
et les formes naturelles saisissantes qui sont ici photographiés (éten-
dues désertiques, arbres calcinés, concrétions géothermiques, rési-
dus de lave, débris et « déchets » produits par I'action du feu) sont des
images d’une nature captive. D’'une nature toujours déja capturée par
la logique humaine de la représentation ; une nature qui se donne a
voir non pas en elle-méme, mais telle qu’elle est prise dans et par le
regard captivé des hommes.

Symboles méme du sauvage et de I'intouché, les parcs nationaux sont
pourtant bien le fruit d'un geste humain de délimitation de la nature
et d’'une production artificielle dans et par le regard esthétique, sym-
bolique ou encore économique. Strictement paralléle a I'invention des
z00s au XIXéme siécle (abordé dans une série intitulée The Eternal en
2015), I'histoire de la création des parcs naturels atteste de I'ambi-
guité de la colonisation des espaces du monde et des étres qui les
peuplent (plantes, animaux, phénomenes physiques) par I'imaginaire
occidental. Les parcs témoignent en ce sens de la violence sourde de
notre rapport a la nature, fait tout & la fois de domination et de fasci-
nation. Trés critique a I'égard de la muséification de la nature, cette
série joue de cette étrange zone d’'indétermination, de cette frontiere
insensible qui fait du feu comme de la nature une chose a maitriser.

C’est pourquoi la question du feu entend jouer dans cette série un réle
absolument crucial en tant qu’elle illustre parfaitement 'ambivalence
fonciére des phénomenes ici décrits. Mélangeant des photographies
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Ce projet arecu les soutiens de la
DRAC Alsace et de la Région Grand Esten 2017
Production La Filature, Scene National, Mulhouse.

de phénomenes géothermiques ou de wildfire rencontrés dans le
Parc National de Yellowstone aux feux de chéleur provoqués par le ré-
chauffement climatique dans I'état de Washington, ce travail s’entend
révéler toute 'ambiguité de I'existance du feu. Faut-il dés lors y voir
quelque chose comme une conséquence dramatique de notre impact
ou un symbole de purification et de régénération ?

Si le phénomeéne du feu nous attire tant, a tel point que nous traver-
sons des milliers de kilométres pour partir a sa recherche, c’est qu'il
ne saurait jamais nous laisser indifférents. Source de peur autant que
de fascination, c’est son pur spectacle que nous recherchons dans les
parcs ou il est défini comme wildfire par ses gérants. Mais jusqu’ou les
limites d’un tel changement sur le paysage sont-elles acceptables ?
A partir de quand le feu n'est plus qu’une conséquence tragique de
notre occupation du territoire?

Loin d’étre des choses mortes et ravagées, les arbres calcinés et pé-
trifiés, les terres brilées par les conséquences de I'action humaine sur
la nature, sont des créatures intensément poétiques, aux propriétés
formelles (grain, texture, couleur, densité) d’autant plus surprenantes
qgu’elles ne doivent leur aspect a rien d’autre qu’au hasard indifférencié
de la destruction par le feu. Ainsi se joue toute la métaphore de notre
rapport ambigu au sauvage et de notre puissance de destruction.

La série tient son nom de l'acronyme L.A.C., programme de quanti-
fication des changements autorisés et des actions nécessaires pour
contréler les espaces naturels aux Etats-Unis “a des fins publiques
a des fins récréatives, panoramiques, scientifiques, éducatives, de
conservation et historiques*.
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’histoire des zoos commence en Europe et, avec elle, la naissance
d'agencement de volumes bétonnés imitant la nature autour des
cages. Ces constructions sont inaugurées en 1907 a Hambourg
grace a l'ingéniosité de Carl Hagenbeck puis, grace a I'apparition de
nouveaux matériaux comme les maillages de fer et le béton projeté.
Le désir de montrer le plus fidélement possible la nature étant une des
problématiques du zoo, la sensation d’enfermement ressentie par le
visiteur doit étre réduite & son minimum.

Cest ainsi que les zoos du XXeme siecle vont, un a un, faire tomber les
barreaux des cages pour dresser des décors de ciment sous la forme
de roches. Se fige une sorte de pangée miniature ot I'Afrique et I'Arc-
tique se cotoient dans une invraisemblance géologique. La “mystique
du rocher” s'impose méme aux animaux des steppes. Elle s’inspire de
sommets célébres comme ceux des Dolomites (Great Rock du Zoo de
Budapest) ou celui du mont Cervin (Matterhorn de Disneyland, Etats-
Unis) nourrissant le fantasme de la nature sauvage par 'augmentation
de cette difficulté a I'atteindre et I'apercevoir. Ni architecturaux, ni or-
ganiques, les faux rochers tissent un lien entre le végétal et le fonc-
tionnel, s'offrant au regard comme un tableau vivant. S’articulent ainsi
le dedans et le dehors, le factice et la vie.

The Eternal
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Ce projet arecu le soutien de la
bourse Regard sans limites/Blicke Ohne Grenzen
de la Grande Région Trasnfrontaliere en 2014.

“Comprendre notre sentiment actuel de la nature passe par la re-
cherche des images créées pour la représenter.* C’est par le choix de
scruter les failles et les bréches de ces décors empruntés a la nature
que je propose de manipuler avec ambiguité ces motifs. Les archives
historiques se mélent aux photographies contemporaines. Un senti-
ment de “naturel” se glisse dans chaque matériau, non pour applau-
dir la réussite de cette imitation mais pour comprendre notre rapport
complexe au sauvage et a son échantillonnage. Pourquoi le dupliquer
et sous quelle forme apparait-il ? Des photographies de structures
métalliques issues des archives de I'Usine Gantois (88) viennent ponc-
tuer ces décors comme l'allégorie de I'enclos, a I'image d’une nature
sauvage dont on doit trouver les outils pour sa domestication, mais
aussi comme l'allégorie d’un lieu qui ne revient a ’homme que par sa
puissance de destruction. Tout comme le parc ou le jardin, le zoo est
une enceinte dans laquelle est renfermée une certaine idée d’éternité.
Eternité d’une nature pérenne, sans histoire ni géographie et le jardin
zoologique recréant, au travers de l'inerte, sa réplique.

Les animaux seront toujours |a, remplacés a pres leur mort.
IIn'y a plus de saison.
La nature parfaite.
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“Les Landes, elles, consistaient autrefois en une grande forét de pins
qui fut détruite en 407 par des vandales qui raserent les villages, dis-
perserent les populations et mirent le feu a la forét, découvrant ainsi
une vaste étendue sabloneuse. Les vents déplacerent alors le sable
vers l'intérieur des terres, et, rencontrant des courants, ils formerent
peu a peu un marais de plus de 9000km2. A la fin du XVllléme siécle,
Napoléon demanda a I'ingénieur Nicolas Brémontier de mettre un
terme aux mouvements du sable en construisant une digue. Contré-
ler le mouvement des dunes représente encore aujourd’hui un com-
bat quotidien. Emilie Vialet a construit son projet autour de ce terri-
toire changeant, modifi¢ en permanence par les éléments naturels
comme par les humains. Ses photographies donnent I'impression que
les dunes gagnent du terrain et que les humains ont abandonné les
Landes a son destin de sable. Elles suggerent également que le sable
s'est frayé un chemin jusque dans son appareil photographique pour
donner un peu de son grain aux pales couleurs de ces images.”

Paul Wombell, Commissaire de PHotoEspafa , Madrid et FotoGrafia
Festival Internazionale di Roma
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Réalisé dans le cadre du collectif “France, Territoires(s) liquides(s)*
Ce projet arecu le soutien de la DATAR,
de I'Institut Francais de Colombie et des éditions du Seuil
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