


Made in... on sarja paikkasidonnaisia taideprojekteja, joissa kuvataiteilija Anne
Roininen kerdd esineita paikallisyhteisolta. Han muuntaa kdyttamattomat,
ylimaardiseksi jadneet tavarat esinekoosteiksi. Sekad esineet ettd niista kootut
assemblaasit ovat esilla muuttuvassa installaatiossa tapahtuman ajan.

Made in Kruunuvuorenranta on osa prosenttitaideteosta, jonka on tilannut
Helsingin kaupunki. Sen taideasiantuntijana toimii Helsingin taidemuseo HAM.
Projektin my6td Kruunuvuorenrannan uuteen kouluun syntyy julkisia taide-
teoksia.



MADE IN -TAPAHTUMAT JA
INSTALLAATIOT

MADE IN YLIKIIMINKI
02.-06.07.2023
Asukastuvan parkkialue
Harjutie 18

Ylikiiminki

Yhteistyossa olivat Oulun kaupungin kulttuuripalvelut, kulttuuritalo Valve,
Ylikiimingin TervaStiima seka kuvataiteilija Heidi Kesti. Hallinnollisen tuotannon
teki Taideagentti.

MADE IN TOOLO
19.-22.9.2024

Mika Waltarin puisto
Helsinki

Tapahtuma oli osa Oksasenkatu 11 gallerian ohjelmaa ja sita tukivat SKR Pohjois-
Pohjanmaa ja Helsingin kaupunki. Veistoksia olivat rakentamassa kuvataiteilija
Heidi Kesti ja taiteilija, tutkija Andrea Coyotzi Borja.

MADE IN KRUUNUVUORENRANTA
11.08.-26.09.2025

Oljyséilid 468 / llonpuisto

Helsinki

Yhteistydssa HAM, Helsingin taidemuseo.



ESINEIDEN KERTOMAA - ANNE ROINISEN
MADE IN KRUUNUVUORENRANTA

PAULA KORTE
- KURAATTORI, JULKINEN TAIDE, HAM

Mikd on taideteos? Helppo vastaus voisi olla maalaus tai veistos, mutta
asia ei ole enda yli sataan vuoteen ollut niin yksinkertainen. Taideteos
voi myos olla teko, idea, tapahtuma tai tilakokemuksen muuttamista
valolla tai danella. Se voi olla prosessi, rakentua arkisista materiaaleista
ja perustua yleison osallistumiseen teoksen luomisessa. Taideteoksen
ulkoisen muodon takana vaikuttaa kokonainen kasitteiden, merkitysten,
viittausten ja taiteilijan intention verkosto.

Taiteilja Anne Roinisen Made in Kruunuvuorenranta -teoskon-
septin keskitssa ovat kotiin kertyneet tarpeettomat tavarat. Roininen
kerdd alueen asukkailta esineita ja luo niistd assemblaaseja eli esinekol-
laaseja, joissa yksittdisten tavaroiden kadyttotarkoitus hamartyy, ja niiden
yhdistelmista syntyy tdysin uusia, taiteen lainalaisuuksia noudattavia
objekteja. Tarkeda ei ole enda esineiden funktionaalisuus vaan vérien ja
muotojen harmonia, teoksen rytmi ja materiaalisuus.

Roininen kiinnostui paikallisuuden ajatuksesta muutamia vuosia
sitten, kun havahtui huomaamaan, ettei oikeastaan tiennyt monien
kotoa 16ytyvien esineiden alkuperdstd ja tuotantoprosessista mitaan.
Suhteemme esineisiin on muuttunut aikojen saatossa perustavanlaatu-
isesti: ennen moni tavara tuli I3heltd, jopa niin laheltd, ettd sen tekijan
saattoi tuntea. Nykyisen globaalin tavarantuotannon aikakaudella yhteys
esineen ja sen materiaalien alkuperdan on katkennut. Vaarana on vaipua
romanttiseen nostalgiaan ja haikailla vanhoja parempia aikoja, jolloin
Arabian lautaset valmistettiin Helsingin Toukolassa ja Finlaysonin kankaat
painettiin Tampereella - tietysti asioiden vaivaton saatavuus on helpot-
tanut eldmaa monin tavoin, mutta johtaako rajoittamaton valinnanva-
paus vastuuttomaan suhtautumiseen tavaroihin?



Entd mita tehda kotiin kasaantuneille tavaroille, joille ei ole enaa
tarvetta? Tana kesana Kruunuvuorenrannassa yksi vaihtoehto on tuoda
hyodyttomaksi kdyneet esineet Roiniselle taideteoksen raaka-aineeksi.
Taiteilija tuo tydhuoneensa kahdeksi kuukaudeksi llonpuiston kupee-
seen, jonne sijoitettava kontti toimii seka varastona etta ateljeena.
Kontissa syntyvat esineassemblaasit ovat Kruunuvuorenrannan palvelu-
kortteliin tulevien prosenttitaideteosten aihoita ja prototyyppeja. Lopul-
lisia teoksia varten Roininen suurentaa oikeista esineista koottujen
assemblaasien mittakaavaa ja toteuttaa lopulliset taideteokset aikaa
kestdvista materiaaleista, kuten puusta ja hartsista. Valmiit teokset ripus-
tetaan tulevan koulun aulaan.

Made in Kruunuvuorenranta -teoksessa matka on monelta osin aivan
yhta tarkeda kuin maaranpda. Kohtaamiset ihmisten kanssa ovat yhta
merkityksellisia kuin lopulta muotonsa saavat teosobjektit. Esineiden
ohella Roininen on myds tarinoiden kerdilija, yhteisotaiteilija, jolle keskus-
telut ihmisten kanssa ovat korvaamatonta taiteen ainesta: tavarat eivat
jaa kylmiksi, sieluttomiksi objekteiksi, vaan ne liittyvat tarinoihin, eletty-
ihin elamiin, muistoihin ja kokemuksiin. Muistijalki tasta jaa elamaan
teosten nimissa. Kaikki teoksissa hyodynnetyt alkuperdiset esineet on
identifioitu omistajansa nimen ja tavaran kayttotarkoituksen mukaan:
Tarjan moottoripyorakypard, Sylvin silmalasikotelo ja Kyostin VHS-nauhat.

Helsingin kouluihin, paivakoteihin ja puistoihin toteutettavat prosent-
titaideteokset ovat julkisia taideteoksia, jotka tuovat taiteen keskelle
jaettua arkea. Julkisen taiteen erityispiirre on teosten paikkasidonnaisuus:
teokset kiinnittyvat ympadristdonsa ja syntyvat taiteilijan reagoidessa
paikan kontekstiin. Kruunuvuorenrannan palvelukorttelissa teosten
paikkasidonnaisuus on erityisen vahva. Kouluun jaa pala alueen historiaa
- taiteen linssin lapi tulkittuna.



ROMUA, JOKA EI OLE VIELA SYNTYNYT

JONATAN HABIB ENGQVIST
- KIRJAILIJA & KURAATTORI

“Tulevaisuus on romua, joka ei ole vield syntynyt.”
Paavo Haavikko

Rebus (/'ri:bes/ REE-bas) on arvoitustyyppi, jossa kuvia ja kirjaimia
yhdistamalla muodostetaan sanoja tai lauseita. Esimerkiksi: verbi“menna”
voidaan esittaa rebuksena, jossa on kuva mehupurkista (dadnteellis-
esti “me”), kirjain N ja kuva nendstd (“nd”). Yhdessa ne muodostavat
sanan mennd. Anne Roinisen assemblaaseissa ei kuitenkaan yhdisteta
symboleja tai merkkeja, vaan esineita. Niita ei koota merkityksen, sanojen
tai kayttotarkoituksen perusteella, vaan esineiden muodon mukaan.
Muoto synnyttaa kuitenkin vdistamatta merkityksen. Naille uusille,
yhdistetyille esineille annetaan lisaksi hyvinkin tasmalliset nimet.

Voimme kutsua hdnen tyylilajiaan realistisen abstraktion muodoksi.
Roinisen paamateriaali on romu - toisten ihmisten romu. Arjen esineita,
jotka ovat menettaneet vetovoimansa, vanhentuneet tai yksinkertais-
esti konmaritettu pois. Luin jostain, etta tuotekehitysta voidaan kuvata
lineaarisena prosessina: ideointi, tuotteen maarittely, prototyypin
tekeminen, suunnittelu ja kaupallistaminen. Jotkut vaittavat, ettd samaa
mallia voidaan soveltaa my0s taiteeseen. Minusta tdllainen kuvaus
kuitenkin sivuuttaa joitakin taiteen tekemisen keskeisia osia, kuten luovan
joutilaisuuden, kasilla tekemisen taidon, vastavuoroisuuden ja tunteet.
Mainitsen sen silti, koska Roininen tietyssa madrin noudattaa tata kaavaa
havainnollistaakseen, kuinka tavarat kulkevat vastaavan jarjestelman lapi:
louhinta, tuotanto, jakelu, kulutus ja havitys.



Roinisella ei ndet ole valmista suunnitelmaa aloittaessaan. Ensin han
keraa. Sitten han tekee. Hanen tapansa rakentaa esinekoosteita on eraan-
laista muodollista estetiikkaa. Han tekee veistoksia — paikallisesti keraty-
istd, mutta usein muualla tuotetuista esineista. Toisin sanoen materiaali
on globaaleja tuotteita ja strategioita, joita on mukautettu paikallisille
markkinoille ja kulttuureihin. “Mita tarkoittaa olla paikallinen nykyaan?”
han kysyy. “Mita on taide hyperpaikallisesta nakokulmasta?” Onko
mahdollista olla paikallinen taiteilija materiaalien hankinnan, tekemisen
ja jakelun nakokulmasta? Voiko olla olemassa erityinen paikallinen identi-
teetti, jos se perustuu geneerisiin tuotteisiin? Asettamalla valiaikaisen
tyohuoneen merikonttiin uudella asuinalueella kahden kuukauden ajaksi
han rohkaisee paikallisia tuomaan tyohuoneelle esineitd, joita he eivat
enda halua, kertomaan niista ja katsomaan, mita han niista tekee. Ehka
han ndin rakentaa paikallista identiteettia - tai luo jonkinlaisia aikakapse-
leita.

Monet arkeologiset 16yd6t ovat romua. Arkeologi, joka [0ytaa muinaisen
jatekuopan, ilahtuu. Se on paikka, josta 16ydetaan kadonneet papyrus-
rullat. Paikka, josta kaivetaan esiin uusia vihjeitd unohtuneista sivilisaa-
tioista ja kertomuksia kaikista yhteiskuntaluokista - ja jossa historiaa
eivat madrittele voittajat. Varhaisimpia |0ydettyja kirjoituksen muotoja
ovat kuvat ja merkit, jotka on kaiverrettu savitauluihin 5 000 vuotta
sitten Sumerissa, Etela-Mesopotamiassa. Arkeologit ovat I6ytaneet jopa
varhaisia esimerkkeja rebus-veistoksista, kuten kuuluisan Ramses ll:n
patsaan, jossa kolme hieroglyfid muodostavat hdanen nimensa: Horus =
Ra, lapsi = mes ja ruoko = su, eli Ra-mes-su.



Kun rebusta kaytetaan esittamdaan tavu kuvan avulla, muuttuvat
kuvamerkit myods &dannemerkeiksi. Tatd pidetddn usein foneettisen
aakkoston esiasteena - saman, jolla tama teksti on kirjoitettu - ja se
merkitsee yhta kirjoituksen historian tarkeimmista kehitysvaiheista.

Kielitieteessa tata kutsutaan rebus-periaatteeksi: olemassa olevia
symboleja kdytetadn pelkastaan niiden dannearvon vuoksi, alkuperais-
esta merkityksesta riippumatta, uusien sanojen ilmaisemiseen. Monet
muinaiset kirjoitusjarjestelmat hyodynsivat tata periaatetta abstraktien
kasitteiden kuvaamiseen — kasitteiden, joita olisi muuten ollut vaikea
esittaa pelkilla kuvamerkeilla. Esimerkiksi ruotsin kielen sana avsked
(“jaahyvaiset”) voitaisiin kirjoittaa kuvalla ruokalusikasta (sked), joka
on katkaistu kahtia. Paljon myéhemmin, keskiajalla, rebuksia kaytet-
tiin sukunimien esittamiseen heraldiikassa, ja 1700-luvulla rebus-kirjeet
olivat suosittu tapa osoittaa nokkeluutta. Ehka emojit elvyttavat tuota
perinnetta? Emojiviestintakin on kieli, ja voi olla suuria paikallisia eroja
siind, kuinka kielen kayttajat ymmartavat kyseisen kielen usein geneerisia
symboleja. Ymmartaminen edellyttaa sukupolveen, maantieteelliseen
sijaintiin tai sosiaaliseen asemaan liittyvan kontekstin tuntemista.

Aivan kuten projektin nimi Made in..., ovat myds Roinisen yksittaiset
teokset suhteellisen itsedan selittavia: paikka, jossa esineet on koottu,
lahjoittajan etunimi ja esine. Samalla nimi tuo kertomukseen viela yhden
kerroksen: Made in Ylikiiminki: Tuulin edesmenneen miehen palkin-
topokaalit (litistyneet, kun Kydstin pakettiauto ajoi niiden yli) ja Lossarin
edesmenneen veljen paita, tai Mikon leija mummon talosta ja Kyostin
jdmdlankut. Kun kdytetaan lahjoittajan etunimea eika sukunimea, teokset
ovat nimettyja ja kuitenkin jollain tapaa maarittelemattomia — aivan
kuten esineet itsekin: seka henkilokohtaisia ettd anonyymeja. Esimerkiksi:
Made in Ylikiiminki: Tuulin edesmenneen miehen palkintopokaali ja Sirun
nuken pdd.



Made in Kruunuvuorenranta -projektin myota Roininen vie proses-
sinsa viela askeleen pidemmalle. Han ei ainoastaan luo vdliaikaista
ateljeeta vaan tekee myds kopioita alkuperdisista kokoonpanoista. Ne
skaalataan uudelleen ja muunnetaan toisiin, kestavampiin ja yhtendisem-
piin materiaaleihin pysyviksi julkisiksi teoksiksi. “Selvidakoé tama romu
ei-romun maailmassa?” han kysyy.

Tama muutos hdnen prosessissaan saa minut pohtimaan, olisiko naita
glokaaleja un-ready-made -teoksia tasmallisempi kuvailla erdanlaisina
veistoksellisina aforismeina. Kuten Paavo Haavikon ylla oleva sitaatti, ne
muuttavat abstraktin futurismin joksikin kuluneeksi ja kasinkosketelta-
vaksi. Seka rebus ettd aforismi perustuvat tiiviyteen —siihen, ettd sanotaan
enemman vahemmalld - kuin osteri, joka paljastaa helmensa (Made in
Ylikiiminki: Sylvin silmdlasikotelo ja terapiapallo, Paulin vaasi ja Jarmon
limamassa). Siind missa rebus kdyttda kuvia tai symboleja sanojen tilalla,
aforismi kayttaa tiivista kielta totuuden tai havainnon ilmaisemiseen. Se,
mika yhdistda ne Roinisen tyohon, liittyy ehkd enemman toimintaan kuin
muotoon: molemmat syntyvat paikallisesta kdytosta.

Monissa yhteisOissd, erityisesti sielld missa on kielellisid haasteita ja
viestinndn on oltava selkedd, kdytetaan rebus-tyyppisia kyltteja merkit-
semaan paikkoja tai nimid - helposti tunnistettavia ja muistettavia.
Samalla tavoin aforismit kumpuavat usein paikallisesta puheesta: lyhyista
lauseista, jotka ovat hioutuneet ajan myota, siirtyneet eteenpdin kuin
tyokalut, ja joita kdytetddn ohjaamaan, varoittamaan, rohkaisemaan tai
opettamaan.



Anne Roininen kertoi minulle, etta ihmiset ovat ilmaisseet seka kateutta
ettd nolostumista, kun han pyytaa heilta romua: “Ai, tama vanha juttu...”
tai “Eihdn tuossa ole mitaan erityista” Se tuo mieleeni suomalaisen
sanonnan: “Kell’onni on, se onnen katkekdon”. Toisin kuin juhlavammissa
tai ilmaisuvoimaisemmissa perinteissd, monet suomalaiset aforismit
ndyttavat kantavan hiljaisen maltillisuuden ja varovaisuuden savya.
Mutta toisaalta - “Sita saa mita tilaa” - ja epadilen, ettda nama muodot ovat
sdilyneet juuri siksi, etta ne ovat kaytannollisia, helposti toistettavia ja
helppoja jakaa.

Ne ovat paikallisia paitsi alkuperansa, myos paikallisten a@anenpainojen
ja -savyjen suhteen — mita ihmiset sanovat, mitd he nakevat ja miten he
yhdessa antavat asioille merkityksia. Ne ovat pienia muodostelmia, jotka
kasvavat yhteisesta tietamyksesta. Aforismit muuttuvat paikallisiksi, kun
ne kumpuavat tietyn yhteison puheesta, arvoista, ympadristosta tai maail-
mankuvasta. Ne heijastavat sitd, mika silla paikalla on tarkeaa -

olipa kyse sateesta, karjasta, sukulaisuudesta tai selviytymisesta — ja ne
jaavat mieleen, koska ne sanovat jotain olennaista muodossa, jonka
ihmiset tunnistavat ja voivat valittaa eteenpain.



HILJAISEEN MUOTOUTUMISEEN: ESINEISTA
JA SAIKEISTA

ANDREA COYOTZI BORJA
- TAITEILUJA / TUTKIJA

Syyskuussa 2024 sain kutsun osallistua Made in T6616 -projektiin, joka oli
Anne Roinisen Made in... -sarjan toinen toteutus. Tapahtuma jarjestettiin
Mika Waltarin puistossa yhteistyossa galleria Oksasenkatu 11 kanssa.
Madein... on paikkasidonnainen projekti. Siina kerataan esineita alueelta,
jolla projekti toteutetaan, ja kutsutaan taiteilijoita muokkaamaan
esineista uusia kokonaisuuksia.

Ty6skentelimme puistossa tydkalujen ja pOytien adressa, ymparillamme
kokoelma alueelta kerdttyja esineita. Paikalle pystytettiin valiaikainen
galleria, jossa teokset asetettiin esille niiden valmistuessa. Projekti oli
avoin yleisolle, ja kaikki halukkaat saivat tuoda lisaa esineitd. Galleria
tayttyi vahitellen kaulakoruista, jalkapalloista, porakoneen osista, muovi-
mukeista, lelujen osista, nopista, kankaista, puisista alustoista, metallijal-
ustoista, sateenvarjon osista ja monista muista materiaaleista kootuista
veistoksista ja assemblaaseista eli esinekollaaseista.

Projekti heratti lukuisia kysymyksia seka osallistujissa etta yleisossa.
Erityisesti kaksi kysymysta nousi esiin. Anne Roinisen sanoin: "Minkalai-
sista esineista ihmiset haluavat luopua? Kertovatko nama esineet jotain
alueesta ja sen asukkaista, vaikka ne olisivatkin alun perin tulleet kaukaa?”

Kuten Jane Bennett huomauttaa: "Miten poliittiset reaktiot yhteiskunnal-
lisiin ongelmiin muuttuisivat, jos ottaisimme vakavasti huomioon (ei-in-
himillisten) kappaleiden elinvoiman? ‘Elinvoimalla’ tarkoitan esineiden -
elintarvikkeiden, hyodykkeiden, myrskyjen, metallien - kykya paitsi estaa
tai torjua ihmisten tahtoa ja suunnitelmia myos toimia eraanlaisina toimi-
joina tai voimina omine kulkureitteineen, taipumuksineen ja pyrkimyk-

nl

sineen.

Miten me suhtaudumme esineisiin ja niiden kykyihin? Tama "elinvoima”
muodostaa sillan, jossa sosiaalinen, henkilokohtainen ja esineiden toimi



juus kietoutuvat yhteen, yhdistaen intiimit kohtaamiset esineiden kanssa
niihin laajempiin massatuotannon prosesseihin, jotka ovat muokanneet
niita.

Mista ihmiset ovat valmiita luopumaan? Puhuvatko nama esineet siita
alueesta, jolta ne on kerdtty? Ovatko ne paikallisesti valmistettuja? Vai
ovatko ne standardoituja tuotteita, jotka kertovat enemman esineiden
yhdenmukaistumisesta kuin siitd erityisesta kaupunginosasta, jossa
projekti toteutetaan?

Made in... kutsuu tarkastelemaan, mita kaapeissamme, komeroissamme,
laatikoissamme ja kodeissamme on. Pohtimaan, mista valitsemamme
esineet ovat tulleet - ovatko ne osa suurta tuotantoa vai paikallis-
esta alkuperaa? Projekti kutsuu miettimdan uudelleen suhdettamme
ympardiviin esineisiin ja kuvittelemaan, mita muuta niista voisi tulla kuin
joutavia, pois heitettyja ja hyodyttomiksi leimattuja asioita.

Kun olin viettanyt aikaa projektin parissa, kasitellyt esineita, pohtinut
niiden tarinoita ja keskustellut Annen kanssa, otin mukaani joitakin
paikan paalla koottuja kokonaisuuksia ja jain miettimaan naita uudelleen-
muotoutuneita, nyt taideteoksiksi muuttuneita esineita. Ne eivdt olleet
"uusia” kayttamattomyyden merkityksessa, vaan uusia siina mielessa,
ettd niiden kokoaminen oli synnyttanyt uusia suhteita. Kun katsoin
valmiita teoksia, en ndhnyt yksittdisia esineita - en teippid, tyhjentynytta
jalkapalloa, kumilenkkeja tai jaakiekkoilijapatsasta — vaan ndin kokonai-
suuden, yhtendisen ja ainutkertaisen.



Oli kiinnostavaa katsoa teoksia ja kuvitella, kuinka ne purettaisiin,
jokainen teoksen osa luetteloitaisiin ja sen jalkeen seurattaisiin osien
kulkua takaisin raaka-aineeksi. Kuinka monesta materiaalista tama esine
koostuu? Kuinka moni ihminen on ollut mukana sen matkassa raaka-ain-
eesta esineeksi? Kuinka moni on sdilyttanyt ndita tavaroita kotonaan
ajatellen "jos vaikka joskus tarvitsen tatd”, ja kuinka kauan kesti luopua
tuosta "jos vaikka” -ajatuksesta - siita kuvitellusta tulevaisuudesta, jossa
esine voisi vield olla hyodyllinen?

Mita esineet ovat? Mista ne tulevat? Mista tai kenesta ne kertovat?

Enta jos... pohtisimme hetken meita kodeissamme ympardivia esineita?
Pienia, aivan pienia, kdateen sopivia, omankokoisia ja sellaisia, jotka ovat
lilan painavia kannettaviksi tai liian suuria kokonaan nahtaviksi. Tarpeesta,
halusta tai tottumuksesta ymparéimme itsemme esineilld, jotka kertovat
- usein hiljaisesti - meista itsestamme. Ne eivat ehka puhu sanoilla, mutta
kertovat tarinoita omistajistaan, tekijoistaan, kontekstistaan, sosiaalisista
ymparistoistaan, kuljetusketjuistaan ja monista muista seikoista, jotka
paljastavat jotakin ajasta ja paikasta, jossa eldamme. Mita esineilld on
sanottavaa?

Usein unohdamme esineet, jotka ovat kodeissamme ymparillamme.
Kuinka monia esineista oikeastaan kdytamme paivittain? Kuinka monia
silloin talléin? Kuinka monia hyvin harvoin? Ja kaikki loput — mita ne
oikeastaan tekevat kodeissamme? Asun ahtaasti. En kutsuisi itseani
hamstraajaksi, mutta ymparillani on kasa tavaroita, joita en ehka koskaan
kayta: paperi siella, kyna taalla, laatikollinen "jos vaikka”-, "varmuuden
vuoksi”’- ja "ehka joskus” -esineitd. Jopa minimalistisimmissa kodeissa
on nurkkia, joissa tavarat vadijyvat, odottavat, pitaytyvat kayttomahdolli-
suuden toivossa. Osa niista pysyy, kunnes lopulta heitdmme ne pois.
Toiset puolestaan muuttuvat huomaamattomasti osaksi kodin sisdista
maisemaa.



Mietin mita tapahtuisi, jos pitdisi tehda luettelo jokaisesta kodissa
olevasta esineesta. Toki voisin selittad osan kuuluvan puolisolleni, jonka
kanssa asun. Ja yli kahden hengen talouksissa esineilla on erilainen suhde
jokaiseen asukkaaseen. Mutta mita I6ytaisin, jos tekisimme luettelon
kaikista esineista, huoneittain ja asukkaittain? Mita ndkisimme? Mita
havaitsisimme?

KEITTIO

Meilld kaikilla on omat mieltymyksemme ja tapamme. Keittio on yksi
niista paikoista, joissa ihmisten toiveet ja erityispiirteet nakyvat ehka
selvimmin ulkopuolisen silmin (jos mennaan hyvin henkilokohtaiselle
tasolle, makuuhuone voisi olla toinen tdllainen paikka). Mutta mita
ihmiset paattavat pitaa keittiossaan ja miten se toimii, voi kertoa paljon.

Vetolaatikot sisdltavat toisinaan yhtenadisia aterinsarjoja; toisinaan, kuten
omassa tapauksessani, niissa on sekalainen kokoelma erilaisia aterimia.
Laatikoissa voi olla pari lusikkaa, haarukkaa ja veistd, jotka selvasti
kuuluvat samaan sarjaan, sitten kaksi muuta, jotka ovat samankaltaisia,
ja vield yksi aivan yksindinen. Yhtendista sarjaa ei ole. Mista kukin on
tullut? Mika on taman aterinlaatikon historia? Sama ilmio toistuu lauta-
sissa, laseissa ja mukeissa. Millainen astiakaappi sinulla on? Sopivatko
kaikki astiat yhteen? Ovatko ne kaikki samasta paikasta? Mista kaikki
tavaramme oikein tulevat?

Minulle on kertynyt esineita monista lahteista: ystavien muutoista,
kierratyskeskuksista, lahjoinaystavilta. Joku on tuonut mukanaan mukin ja
unohtanut sen. Jokusen esineen olen ostanut itse. En nde tata kokoelmaa
tyylien yhteensopimattomuutena enka tietoisena eklektisyyden tavoit-
teluna, vaan suhteiden ja tarinoiden ndayttamona. Enta jos haarukoiden
ja lusikoiden sijaan laatikossa istuisi muuttoa tekeva ystavani? Tai jos
huonekasvia kastellessa huomaisin, etta ruukussa ei ole kasvia lainkaan,
vaan mullasta nostaisikin paataan toinen ystavani ja tervehtisi minua?
Kun kaadan keittoa kulhoon, kuvittelen varastotyontekijan, joka pakkasi
astian, tai kierratyskeskuksen tuntemattoman, joka ojensi astian minulle.
Esineet eivat yksinkertaisesti ilmesty tyhjadstd; ne ovat monikerroksisten
vuorovaikutusten tulos — suhteiden, jotka usein pysyvat nakymattomina
ja tulevat nakyviksi vasta, kun paatamme katsoa.



'Bennett, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Duke University Press, 2010.
https://doi.org/10.1215/9780822391623



MUOTOKUVIA II-IMISYI-ITEI§(")ISTA,
KAUPUNGEISTA JA KYLISTA

ANNE ROININEN
- KUVATAITEILIJA

Muistaako kukaan sellaista tv-ohjelmaa, jossa kilpailija piteli kadessaan
jotain helposti tunnistettavaa esinetta, vaikka kahvikuppia, ja kuvaili
sitd joukkuetoverille, joka sermin takana yritti parhaansa mukaan piirtaa
sitd kuvailun mukaisesti? Kuvailija ei saanut paljastaa, mika esine oli
kyseessa, ja piirtajan taytyi oman piirroksensa perusteella arvata, mika
esine oli kyseessa. Yleiso mylvi naurusta, silla useimmiten piirrokset eivat
alkuunkaan onnistuneet esittamaan lahtokohtana ollutta esinetta. Viiva
piirtyi kaarevana oikealle, sitten liukui alas vasemmalle viistoon, sen ylla
oli pyoryla. Mika se on? Muki? Kumivene? Ai, kastelukannu.

Kuvailijan tapaan lahestyn kasilla olevia objekteja katsellen niiden
aariviivoja, muotoja ja vareja. Pydrittelen niita kasissani ilman niiden
kantamia merkityksia ja sommittelen keskendan. Tama on jotain, mita
huomaamattani teen myos kotonani. Ympadrilleni ilmaantuu pienia
sommitelmia. Ehka muutkin tekevat niin kotia jarjestellessaan.

Ty6stan esineita nyt kontissa, joka on alkujaan standardoitu ja optimoitu,
globaalin kauppaliikenteen merkittava vauhdittaja. Konttini natisee
ja tdrisee kovassa tuulessa ja minusta tuntuu, kuin hidastaisin tuota
merten konttiliiketta kaantymaan toisaalle: Kdytan tanne laivattuja
tuotteita vaarin, pilkkoen ja yhdistellen niitd. Saan mielenrauhaa siita,
ettd ymmarran ainakin niiden viimeisimman kulkureitin, joka on kulkenut
alueen asukkailta omiin kasiini. Tiedan, kenelta ne sain ja mista ne tulivat.
Ne tulivat Kruunuvuorenrannasta.

Tama kaikki lienee yritykseni juurtua, olla kontaktissa tassa maailmassa,
missa kaikki liilkkuu nopeasti. Kun aikaa on kulunut riittavan kauan, eika
kukaan enaa tunnista tavaroita jotka nyt ymparoivat meita, nayttaytyvat
ne vain vareind ja muotoina.



Made in Ylikiiminki: Mikon mummolan leija ja KyGstin jémdlankut
Made in Ylikiiminki: Lossarin velivainaan t-paita ja valokuvakehys

Esinekoosteet, 2023



Made in T6616: Sylvin silmdilasikotelo ja terapiapallo, Paulin maljakko, Jarmon
liimamassa

Puu, 2025



Sivuilla esiintyvét objektit on saatu asukkailta Ylikiimingin ja T6616n projekteista.
Kannen kuva on Made in Kruunuvuorenrannan tapahtumapaikka. Yll& oleva
esinekooste on tehty Ylikiimingissa Sylvin silmalasikotelosta ja terapiapallosta,
Paulin maljakosta ja Jarmon liimamassasta.
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