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AFETO
Nao ¢ sin6nimo de coisa boa ou gostosa, nao
necessariamente. Afe-tos sao paixdes que nos
atravessam. Diz Spinosa que existem dois tipos de
afetos: paixdes alegres e tristes. A alegria é todo
tipo de afeto que nos impulsiona a agir, aumen-
tando a nossa vontade de existir. A tristeza, ao
contrario, é todo o tipo de afeto que diminui a nossa
capacidade de agdo, imobilizando a nossa vontade
de ser e estar no mundo. As presencgas e auséncias
humanas nos afe-tam, mas nao s6 elas. Uma voz
muito quente, forte ou fragil, pode nos rodear, um
_verde pode nos tomar e nos colocar em seu colo.
E possivel escolher os afe-tos que nos atravessam?
Que encontros te fazem vibrar?

APORIA

As palavras nos servem para esquecer, muitas vezes
tentamos falar para esquecer, para sepultar o acon-

tecimento. Primeiro transformamos expe-riéncias
vividas em conceitos e com os conceitos nos afasta-
mos das intensida-des. O problema dos conceitos é
o esquecimento das intensidades, o esquecimento da
experiéncia da vida. Falamos de coisas, de palavras
que aludem a ou-tras palavras, temos que voltar para
as intensidades. Voltar a recordar tudo com nossos
corpos. Aporia, entao, seria essa capacidade de frear
o sentido da palavra para descobrir outros sentidos/

sensiveis possiveis/impossiveis.

ATORIATRIZ
Dizem que um ator, uma atriz, € aquele(a) que com
o seu cor-po desperto habita um espago e um tempo
presenciais para a convocagao de outras presencas.
O ator/a atriz como um canal, uma fonte emissora.
Atores e atrizes: pracas de/para manifestagdes. Um
povoado de possibilidades.

AUSCULTACAO

Procedimento para encontro e didlogo entre um(a) e
ou-tro(a), sempre feito em espagos publicos. Neste
encontro, cabe ao ator/a atriz experimentar conver-

sas e trocas com o(a) outro(a) a quem se dirige. A
uscul-tacao € um processo efetivo em si, ainda que
pratica possa se desdobrar, na sequéncia, num

to, a auscultacdo é ja um ato e é relacional.

BRILHO
ampejo. Um lapso. Um instante fulgurante.

QUE ndo se pega, que ndo se prende, que se auto
consome. O Brilho. Nao gera filhos, nem futuro. O
brilho brilha num instante e o que dele sobra seja

apenas um relato que ten-ta dizer algo que brilhou. E
0 que sobra sou eu com essa cara perplexa.

CAMPO
Breves enunciados que tentam nos lembrar que o
sentido € uma coi-sa movediga e mutavel. Sentidos
mudam o tempo inteiro. Cada contexto dira qual é o
texto. Contextos mudam, textos também. Um campo
¢ mais que um nome ou palavra. Uma palavra é mais
do que o sentido imediato que fazemos dela.

CEMITERIO DA VENERAVEL IRMANDADE DO
TERCO E CARIDADE
Lar-go de Soares dos Reis, Largo do Padre
Baltasar Guedes, 4300-096, Porto. Vocé conhece
alguém que more 13?

CO-I-MUNIDADE
Conceito proposto pelo filésofo alemao Peter
Sloterdjck, a coimunidade implica aspectos de
solidariedade bioldgica e de coeréncia soci-al e
juridica. A crise pandémica, por exemplo, revela
a necessidade de uma pra-tica mais profunda do
mutualismo, ou seja, protegdo matua generalizada.
Nao havera possibilidade de eu me salvar sozinho.
Salvar a si mesmo, a partir de agora, pressupde
sglvar o outro. Sem o outro, eu estou perdido.

CONVERSAR
te de um muro, muito comprido, ha muita
a, muitas pedras partidas. Toda a paisagem,
o de ferro. Em cima do muro, o hori-zonte.

COMUNIDADE
Se comunidade € um grupo de pessoas que com-
partilham algo em comum, podemos dizer que os
seres humanos formam uma comuni-dade pelo fato
de compartilharem o planeta Terra? Vocé € parte de
alguma co-munidade? Vocé ¢ parte ou participa? Duas
pessoas podem formar uma co-munidade? Para estar
em comunidade ¢ preciso pensar de um mesmo jeito?
O que é o comum? Quem define o que é comum? Uma
comunidade gera dinhei-ro, empregos, gera tristeza,
alegria? Um pais é uma comunidade? Quantas
ci-dades existem dentro de uma mesma cidade? O
incomum faz parte da sua co-munidade? Comunidade
¢ unanimidade? Comunidade é consenso? Incomum
ou em comum? O que a no¢ao de unidade tem a ver
com comunidade? Vocé gosta do Natal?

CORAGEM
Acto ou processo de curar. Nas aguas salgadas do
mar, um corte na pele arde imenso. Nao ha nada
com que se preocupar: o corte estd em pro-cesso de
cura, portanto, é preciso coragem para se curar; é
preciso curagem.

CURIOSIDADE
Sua curiosidade foi comprada ou nasceu com vocé?
E possi-vel que a minha curiosidade vire a sua? Por
que aquilo que me provoca curio-sidade nao te pro-
voca o mesmo? Ser curioso ¢ algo indevido? Querer
saber € ser curioso? Como as casas respiram? Que
tipo de curiosidade te consome? A curiosidade de
mastiga, ela te come? Sua curiosidade tem fome
de qué? Existe curiosidade fora do que é humano?
Uma planta ¢ curiosa? Uma ave tem curio-sidade?
Curiosidade tem tamanho? Curiosidade ou fixagao?
Se voce ndo fosse curioso seria furioso? Se vocé
nao fosse vocé, quem vocé seria? E possivel ser
curioso mesmo sendo pregui¢oso? Curiosidades
abrem caminhos? Vocé tem curiosidade sobre o que
conversam as formigas? Tens curiosidade sobre algo
que nao tem a ver com voce?

DESEJO
Desejar é o mesmo que querer? Vocé deseja apenas
o possivel? O que é uma méaquina desejante? Como
tocar num desejo? O que vocé compra para satisfazer
seus desejos? Quem inventa os desejos que vocé
deseja? Dese-jar ¢ ter? Desejo ¢é propriedade? Se
um dia eu tiver tudo eu vou parar de dese-jar? Quao
distante vocé esta dos seus desejos? Quantos desejos
vocé tem? Que idade tem o seu desejo? Seu desejo
¢ mesmo seu? O que vocé deseja para si mesmo?

O que desejas para o outro? Suas escolhas pa
de seus desejos ou de seus medos? Existe um
desejo? E possivel pegar boleia no desejo do ou
Um desejo é um raio, uma tempestade ou uma
febre? Um desejo é um meio de transporte? Desejos
acabam? Que cheiro tem um desejo quando mor-re?
Nao consigo entender como posso desejar tanto uma
coisa e quando a al-canco ela perde intensidade. A
intensidade é a forma do desejo da pela coisa? Vivi
intensamente, mas nao ¢ bem o que eu imaginei.
Desejar e realizar sao agdes diferentes? Desejas algo
que ndo apenas para si mesmo? Vocé é egoista?

DIOSPIRO/CAQUI
O didspiro (em Portugal) ou caqui (no Brasil) é um
fruto com varios beneficios para a saide. Cuidado
para ndo o confundir com um tomate. Seja o de tom
alaranjado ou avermelhado, este fruto acompanha
a chegada do outono, nos meses de outubro,
novembro e inicios de dezembro. Originario da
China, o didspiro ¢ cultivado desde o século XVII.
E uma fruta que tem poucas calorias, mas & rica em
vitamina A, Bl e B2, além de calcio e ferro. Dizem
que amadurece num dialogo intimo com os animais
que preci-sam de seus nutrientes. O diospiro estard
maduro para quem estiver carente de ferro.

DRAMATURGIA
Entre nos, dramaturgia nao diz mais respeito ao
texto pre-viamente escrito e que, em seguida, é
encenado teatralmente. Para nds, neste agora,
dramaturgia é um repertdrio coletivo para a produ-
¢ao de encontros e conversas. Sejam encontros e
conversas entre artistas ou entre artistas e desco-
-nhecidos (desconhecido ptblico ou espectadores
desconhecidos). Dramaturgia para nds diz respeito
auma engrenagem dial6gica, apaixonada pela
conversa e nao pelo monoélogo. E um texto coletivo,
plural, polifonico e polissémico. A dramaturgia é,
por agora, um texto primordial para a escrita de
um renovada ética relacional. Se for palavra, sera
essencialmente palavra que inaugura e con-vida ao
movimento, nunca palavra moralizante nem final.

c E
a acdo que pres-supde interesse em disponibilidade
Consegues sair de si e ficar no outro? Co-locar-se

nas maos de um outro ser & po 0 e i
chamamos de escu-ta. A conflid €
ja estava escrito antes mes € Vo r.

nao tem pressa, ela talvez seja o antidoto para este
mundo surdo e que ndo pa-ra de correr e de falar
correndo. Vocé fala para quem? Vocé escuta?

EXPECTATIVA
Quem espera sempre alcanga? A esperanga é

Réquigm para a vida.
to custa-
. Frascs que instauram uma p

e memoria pessoal. Vocé se cala, vocé escuta.
Algo acontece. Um fio ou corrente, algo anterior é
encontrado e emerge. Um arrepio, a sensagao tactil
de que minha vida ndo comegou em mim. Este chao
ndo ¢ teu nem meu. Este chdo apenas é. Ca estou.

INSOLITO

Algo que nao se apresenta de maneira habitual,
algo raro, inco-mum, anormal. Uma imagem, uma
situagdo, algo que se opde as normas vi-gentes, algo
ou alguém, imagem ou situacao, que nao se adequa
as regras ou a tradi¢do. Um elogio ao insoélito seria
uma lembranca oportuna que nos diz: cada comeco

€ s6 uma continuagao e o livro dos eventos esta

sempre aberto ao meio.

JARDIM SAO LAZARO
Originalmente chamado de Jardim Marques de
Oli-veira, porém, por estar localizado no Passeio de
Sao Lazaro 33, 4000-507 Por-to, é também chamado
de Sao Lazaro. Inaugurado em 1834, é o parque
muni-cipal mais antigo da cidade, rodeado de
grades, tem um coreto, estatuas, uma fonte e muitas
soliddes que se sentam em bancos, contemplam,
escutam e fa-lam.

) LEITURA
E quem escreve. Quem escreve ¢ a leitura. Eu ndo
sei o0 que vocé traz com vocé, portanto, mais do que
dizer eu te convido a conversar. Sera em conversa,
via conversa, que o seu repertdrio de vivéncias e
experiéncias vividas fara algo se escrever. A leitura
¢ um gesto precioso de escuta e, justamente por
isto, um importante gesto de escrita. Quem escreve
¢ quem 1€ porque se ndo tivermos leitoras e leitores,
escrevemos para quem? Escrevemos para qué?

MANTRA
A alegria atrapalha o teu medo: ndo te esquegas.
A alegria pode destruir alguns projetos de mundo.

ergunta, um dialogo,
que provocam vocam o outro a reagir

r epie s niverso especifico. Quais

azzér' rem caminhos? Qual frase
alfibeill como um modo de comegar
um encontro? Qual frase previamente decorada te
coloca presencialmente em contato com o futuro?

Qual frase serve de asa para um voo?

MEMORIA
Raizes. O dia em que o meu avo nao me reconheceu.
Vocé precisa lembrar das coisas para ndo se esquecer

mesmo a tltima que m Qual ¢ a sua exgectativa
de vida? E de morte? Q 2] CXNECo as.Qlle Rroprial Se Vargtiv a capa-cidade de nao es-
aquela arvore tem de viEC ‘E\f pé r ﬁé, Si ¢ esqueceria? Cite trés
tivas? Vocé vive do quil2 Fu i a s emoria é propriedade?
Qual é a memoria di pedra? Quando vocé me vé, vocé

morto e a causa da morte foi essa: excesso de
ex-pectativas. A qual distincia uma eyfctativa pode

2
@

te colocar da vida? Ha uma quant; m3
humano? Vocé ja roubou a expectativa de alg@iem?

de expectativas permitida para u smo|

Vocé ja assassinou uma expectativgg Vace eX
despeito das expectativas que fizg
expectativa era ser menino ou a E

outro ser, a expectativa € quebr e &

criar expectativas nos outros? O que é ética? Ter
expectativa é ter pro-priedade? Expectativa tem
corpo? Cante uma miasica. Depois pergunte: estive a
altura da minha propria expectativa? Vocé esperava
que expectativa fosse outra coisa?

FIM
O fim nao é o fim: comecemo @

] i Fi
para nds, talvez seja algo mais cq@fo a, 1i dd
o propdsito, aquilo que desfeclih, ou i, e

destrava e destranca, o fim como aquilo que abre.

C

erflerga quem eu sou ou quem eu fui? Aquele pais
c aletra A mas que nao me lembro.
cfll¢ a liberdade do passado? Memoria é
lembr. !

é
ang embranca é um presentinho? A memoéria

e mt um ato de encga? Por que temos memorias
&? letixas? og‘?n medo de esquecer? Estava um
c lic e f(i e o 1f0 14 em baixo espelhava. Por que
iR h daMia vida ndo foram dignas de serem

lembradas? Nao ser memorével é ser miseravel? Vocé

lembra do tGltimo abrago que deu naquela amiga que

mor-reu? Contar historias & compartilhar memdrias?
Quais historias precisamos esquecer?

MIRADOURO DAS FONTAINHAS

Local paisggistico localizado 2 Rua de Gomes Freire
1 00,238 Poiio. Aberto 24h por dia, costuma ter
e nto nas manhas dominicais.

MORTE

O fim é o propésito, por isso, o finfhuMa estar ABmorte continua vivissima, a propdsito. Quantas
pronto. O fim é sempre um meg g or-reu? Morte é um sindnimo para
a abertura de pos-sibilidades e i fifl? Msc@ ago ruim? A morte é um pro-blema

m

pareciam excessivamente aridos.:

FISSURA
O dia em que o meu avd ndo me recon u. a
caravela qui-nhentista cruzando ocean
bloco de carnaval. Ou aquele pais que ¢a com
aletra A mas que nao me lembro como chama.
A fissura que é um éxodo. A fissura ra qu
¢ se apaixonar. Por que é que esta hi me

transtorna? Argélia? Nao ha nada de positivo na : I

guerra (talvez alguns homens tenham lucrado muito
dinheiro com ela). Alexandria? Arménia? Arménia.
A fissura é o desvio que desorienta. E desorienta-
do(a), o que vocé conhece, o que vocé descobre, o
que vocé desperta e aprende?

GLOSSARIO
Palavras para estimular o ator/a atriz a se (re)
posicionar de modo sensivel e experimental em
relagdo ao outro quando num espago ptblico e/ou
performativo.

HORTA COMUNITARIA
Jardim comunitario aberto 24 horas por dia pré-ximo
ao Miradouro das Fontainhas, Porto.

IMAGINACAO
Convergéncias e relagdes entre sons, espagos,
afinacdes, me-morias e escutas que excedem o real
e seus ismos.

IMPAGAVEL
O que nasce do afeto. Imaginacdo. Ar. Sonho.
Lixo. Dignidade. Orgasmo. Conversa (exceto se
for conversa com um terapeuta, ai sa0 no mi-nimo
50€). Agdo ou elemento que subverte a ldgica
capitalista e seus obsessi-vos gestos de marketing.
Foi impagavel o dia em que minha av6, com um
Alzheimer avangadissimo, lembrou apenas do meu
nome e nao do resto da familia.

iIMPETO
Penso sobre o impeto, sobre o rasgar do siléncio,
sobre o corte que abre o espaco. Como comecgar?
Eis a Gnica questdo: como comecar? Ela come-ca.

INCOMPREENSAO
Meus joelhos se dobraram, mas eu nao consegui
tocar o chdo. Eu fiquei pendurado naquele instante
invisivel que é a incompreensao. Dentro de mim,
no centro, do estdmago, eu fui sentindo nascer com
pernas e vastos bragos o vazio de que todos falavam,
mas que eu ainda ndo conhecia.

pafa que re ou para quem continua vivo?

Quem continua vivo é quem fica para tras? A morte,
0rla8to L que esta a frente? Morte é van-guarda?
ivggmorrer e continuar vivendo? Se alguém

ia fosse cometer suicidio, quem seria? E
possivel falar de outra coisa que nao apenas de morte

orte ou € medo? O que a morte comeca?

m a morte que merece? Vocé ja presen-

e YA
u
i mgrte de alguém? Falar sobre a morte te ajuda

a viver? No dia da sua morte havera uma festa? Vocé
ja fez seu testa-mento? O que morre quando algo
nasce? Morte ou finitude? Por que os médi-cos nao
podem usar metaforas para dizer que um paciente
acabou de morrer? O que ha ap6s a vida? Vocé ainda
convive com alguém que ja morreu?

NAO
Nao nao é um impedimento. Nao ¢ apenas uma

cancela que te inter-rompe, momentamente, e que em

seguida te desvia para outro curso. Quando digo nao

nao quero te impedir de coisa alguma. Quando digo
nao nao quero te censurar. Quando digo ndo quero que
vocé entre na aventura e se permita se deslocar. Longe

da linha que funda o caudaloso rio das civilizagdes,
dizer nao € desconfiar a costura do progresso. Melhor

ndo. E melhor ndo. Quem cala con-sente?

PRACA DA ALEGRIA
Pequena praga aberta e aparentemente triangular
loca-lizada na cidade do Porto. A praca é rodeada
por trés ruas (2 ruas com o mes-mo nome - Praga da
Alegria - e outra rua chamada Rua de Sao Victor).

PRACA PUBLICA
L4 estava. Em praca ptblica. Sentado sobre a grama
verde, apenas observando. Observava como quem
respirava. Vindo da minha esquer-da, o sol ainda me
alcangava. Eram quatro horas da tarde. Havia um
siléncio calmo, apesar de um ou outro carro cruzar
a rua adiante. Ouvia vozes, eventu-ais. Via pessoas.
Mas o que eu ndo via? O que é que perdi o olhar e ja
nao con-sigo ver?

PROPRIEDADE
Quando dizemos a palavra propriedade, pensamos
em pro-priedade privada? O que & ptblico? O que
¢ intimo? O que ¢ privado? O que é meu ¢ seu?
Ser é ter? Ter € possuir? Eu tenho, ele tem e vocé?
Quais sao as propriedades do ouro que vocé roubou
de mim? Propriedade diz respeito ao terreno?
Propriedade diz respeito ao que é proprio? O que
¢ proprio da hu-manidade além de matar? O que
¢ proprio da vida além de morrer? Vocé tem um

ODU 0PIl

apartamento? Vocé tem um gato? Ou € o gato que
tem vocé? Tens dinhei-ro? E quem o dinheiro tem?
Quanto custa um barril de petréleo? Quanto custa
a sua fala? A sua fala é sua? De quem € isso que
vocé diz que € seu? Aquilo que é proprio pode ser
coletivo? Soletre a palavra propriedade com muita
rapidez. Diga a palavra impropriedade em voz alta
sem enrolar a lingua. O que é proprio do teatro?
Vocé sabe partilhar? Sabes dividir? Vocé tem medo
que mexam no seu queijo? Vocé tem um queijo
s0 teu? Com quantos anos vocé nasceu? O que
nao pode deixar de ser de todos tem como nao ser
gratuito?

REIFICACAO
Para o marxismo, a reificagao é um processo
inerente as soci-edades capitalistas que superva-
loriza a producao, em detrimento das relagdes
humanas e sociais, podendo ocasionar a perda da
subjetividade, da autonomia e da autoconsciéncia,
atribuindo ao ser humano uma natureza inanimada
e automatica, como coisas ou mercadorias. Ou seja:
coisificacao. Vocé fica sedu-zido pela marca, pelo
fetiche da mercadoria, e se esquece que para aquele
pro-duto estar nas suas maos provavelmente foi
preciso existir uma série de rela-gdes exploratdrias
seja em relacdo aos seres humanos seja em relagdo
aos re-cursos naturais do planeta Terra.

REPETICAO
De algo ou alguém. Pode se manifestar ¢
repeti¢do interna (eu repito um movimento
do meu préprio corpo) e/ou como repeti¢ao
(eu repetindo a forma, o andamento, o gesto
ou alguém que esta fora do meu corpo). A rej
nao é bem uma imitac¢ao. Repeti¢do pres-s

diferenca?

REVELAGAO
Abrupta aparicao que te chega alheia ao que
escolhes. A revela-cao é um ato escritural que se
coloca, que se instaura — que a disponibilidade que
tens para tudo aquilo que nao escolheste?

RUA DE SAO VICTOR
Extensa rua na cidade do Porto que conecta a Praga
de Sdo Lazaro ao Largo do Baltasar Guedes. Por sua
extensdo, drogarias, um res-taurante coreano, a casa
do Louis, uma bomba de gasolina, o Sporting Clube
de Sao Vitor e a Casa de Fado Dom Ramiro.

) SHARAWADGI
E um instante caracterizado pela sensacao de
plenitude que por vezes ocorre ao contemplar um
som ou uma paisagem sonora de beleza extrema.
Talvez seja um instante de arrepio que relembra ao
corpo que o seu tecido nervoso esta presente e na
escuta, disponivel aos encontros. A Sha-rawadji, ou
seja, uma beleza que ocorre sem propdsito aparente
ou ordem prévia. Um susto gostoso.

SINTONIZAR
Algo como a plenitude de um(a) com outro(a).

Equalizar. Equalizar vocé. Eu vou equalizar vocé

numa frequéncia que s6 a gente sabe. Eu te trans-
formei nessa cang¢do para poder te gravar em mim.
Como se as pessoas fossem ondas sonoras, porém,
cada qual afinada numa esta¢iao. Onde vocé es-ta?
Hoje amanheceu em qual frequéncia? Com quantos

megahertz? Consigo te sintonizar?

socio
Uma das partes um contrato de sociedade. Mediante
esse contra-to, cada um dos sdcios se compromete
a aportar um capital a uma sociedade, normalmente
com finalidade empresarial. Os s6cios trabalham
coletivamente para desenvolver um negdcio empre-
sarial. Ou o s6cio € um membro de uma associagao.
Por exemplo: o Sporting Clube Sao Vitor. Neste
caso, nao exis-te a finalidade empresarial, dado que
a associac¢@o costuma ter uma finalida-de social,
cultural, desportiva etc. E curioso, no entanto, que
dentro da palavra “s6cio” venha o “6cio”. O dcio ja
foi uma forma de vida orientada para a con-templa-
¢do, dedicada a um tempo social de ndo trabalho,
tempo de descanso do corpo e de recreacao do
espirito. Depois, por meio da politica romana do pao
e circo, o 6cio das massas é ocupado por perfor-
mances sangrentas que despoliti-zam as massas e
investem no controle do Estado sobre estas. Na
Idade Média, o 6cio se torna um aspeto distintivo
de classes e é remetido ao consumo, de-monstrando
a ostentagdo do poder econdémico com a utilizagao
e gasto do tempo livre ocioso. E na [dade moderna,
porém, devido a exaltagao ao traba-lho (tornado
virtude sagrada) que o Deus Capitalismo cunha
a expressdo po-pular “maos desocupadas, oficina
do Diabo”. E preciso ser itil. E preciso servir para
alguma coisa. E preciso ser produtivo e exploravel.
O 6cio, entao, anteri-ormente entendido como
anti-trabalho, passa a ser sindnimo de vicio e tempo
perdido. Quanto custa o seu lazer? Perder tempo é
perder dinheiro? E perden-do dinheiro, vocé ganhar
o que?

SOMBRA
Como ter uma singular relagdo com o préprio
tempo? Como ade-rir ao préprio tempo e, a0 mesmo
tempo, como tomar distancias dele? Aque-les que
coincidem muito plenamente com a sua época,
que em todos os aspec-tos a esta aderem, nao sao
poetas porque, exatamente por isso, ndo conseguem
vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. Nao
persiga tanto a luz. Fique com as sombras. Ser ator/
atriz ¢ uma questao de coragem/curagem: significa
ser capaz nao s6 de manter fixo o olhar no escuro
de sua época, mas também de perceber nesse escuro
uma luz que se distancia infinitamente de n6s. Mas
ela esta ali, piscando. Ator/atriz: ser pontual num
compromisso ao qual se po-deria apenas faltar.

VIBRACAO
O que nos interessa sdo as vibragdes e 0s encontros
que vibram.
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