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1. EINLEITUNG

Wir leben in einer Welt, in der jeder wache Moment von Bil-
dern geformt wird, sei es auf den werbetiberfluteten Strassen oder
in den sozialen Medien, Masse iibertont Inhalt. Wichtige Infor-
mationen und Bildung gehen unter in Werbung und Konsum. Die
Gesellschaft ist bilduberfiittert und narrativ verarmt.

Mich beschaftigt die Frage, wie sich der Aktivismus in sei-
nem Ziel, die Gesellschaft aufzuklaren und zu sensibilisieren, von
dieser Bilderflut abheben kann. Ich beobachte im aktivistischen
Kontext Gestaltungsmuster, die Werbung und Politik zitieren und
auf ahnliche Art und Weise verfiihren, dann aber keinen Konsum
bewirken wollen, sondern Aufklarung bieten mochten. Oft spielt
Schrift dabei eine zentrale Rolle. Deswegen beschaftigt sich die
folgende Arbeit mit der Frage, mit welchen Mitteln Schrift aktivis-
tische Verfiihrung austibt.

Dazu miissen als erstes die Begriffe des Aktivismus und
der Verfiilhrung im gestalterischen Sinne definiert werden. In
einem zweiten Schritt wird darauf eingegangen, inwiefern der
Aktivismus und die Schriftgestaltung miteinander verkniipft sind
und wie Schrift bewusst und unterbewusst als ikonisches Medium
auf Betrachter*innen wirkt.

Diese Komponenten bilden das Fundament fiir den Fokus
der Arbeit, in welchem verschiedene Mechanismen der Verfiithrung
beschrieben werden. Aktivistische Schrift wird in Bezug auf
diese Mechanismen und anhand verschiedener Werke und
Kiinstler*innen analysiert.

Ich stelle hiermit die These auf, dass Schrift als Medium
eigenstandig dazu in der Lage ist, Bedeutung zu tragen, und uns
so gezielt zu verschiedenen Zwecken verfithren kann. Weiterhin
vermute ich, dass Schrift dabei aktivistische Wirkung hat und uns
zu Handlungen und Uberlegungen auffordern kann.

Die hinzugezogenen Beispiele wurden so ausgewahlt, dass
die Mechanismen der aktivistischen Verfithrung moglichst klar
veranschaulicht werden. Ausserdem werden drei Kiinstlerinnen
beziehungsweise Gruppen hervorgehoben: Die Guerilla Girls, Bar-
bara Kruger, und Jenny Holzer. Dies hat den Grund, dass diese
Akteur*innen fiir ihren geschickten Umgang mit Schrift bekannt
sind und ihre Werke somit eine breite Menschenmenge beriihrt

haben, weiterhin befassen sich alle drei mit dem aktivistischen
Thema: Der Offentlichkeit des Privaten.

Im aktuellen Diskurs steigt das Bewusstsein fiir eine allzeit
gegenwartige Politik, sprich, das Wissen darum, dass private Ent-
scheide und Beziehungen im Mikrokosmos unseren Umgang und
unsere Einstellung in der gesamten Gesellschaft widerspiegeln.
Wie schon Seyda Kurt 2021 sagte: «Es geht um die Gleichzeitigkeit
von Zartlichkeit und Radikalitat. Es geht um die Gleichzeitigkeit
von Fairness im Privaten und Gerechtigkeit im Politischen.»"!

In der Verschmelzung der Verfiihrung, einem intimen, pri-
vaten Begriff, und dem Aktivismus, einer offentlich-politischen
Handlung, sehe ich diese Gleichzeitigkeit. Die Guerilla Girls, Bar-
bara Kruger und Jenny Holzer haben alle in ihren Werken die The-
matik einer scheinbar privaten, sexistischen Unterdriickung in die
Offentlichkeit und somit in einen allgemeinen Diskurs befordert.
Sie alle nutzten dazu das Mittel der Schrift. Lasst uns nun erfor-
schen, welch enorme Macht in der Schrift liegt, die das moglich
macht.

ol Kurt, 2021, 8.20



2. DIE AKTEUR’INNEN

1. DER AKTIVISMUS

Um aktivistische Schrift analysieren zu konnen, muss der
Begriff des Aktivismus erlautert werden. ,Ein Aktivist oder eine
Aktivistin [...] setzt sich fiir ein soziales, 6kologisches oder poli-
tisches Ziel [...] ein“.°? Die Ziele konnen fremde oder personliche
Verhaltnisse betreffen, der Aktivismus kann auf individueller oder
(nicht-staatlich) organisierter Ebene stattfinden.”

Obwohl Aktivismus entschieden politisch ist, da er politische
Veranderung zum Ziel hat, ist er von der Politik abzugrenzen. Akti-
vismus richtet sich in der Regel gegen die bestehende politische
Macht und kann auch als ziviler Ungehorsam bezeichnet werden.*
Damit ist nicht ein Streben nach Machtiibernahme gemeint und
schon gar keine Gewalt, sondern das Ziel, die politische Macht
fiir ein Thema zu sensibilisieren oder in deren Umgang damit zu
korrigieren.%®

Aktivismus kann auch als Gegenteil von Macht bezeichnet
werden und muss in seiner Vorgehensweise — zumindest im Rah-
men dieser Arbeit — dazu visuelle Mittel nutzen.”®

Aktivismus hat, im Grossen und Ganzen, den Frieden als Ziel.
Oder noch umfassender: Einen sozialdemokratischen Frieden, der
diskriminierungsfrei eine intersektionale Gleichberechtigung
ermoglicht. Somit ist er klar abzugrenzen von aggressiven oder
sogar gewalttatigen Bewegungen, die ebenfalls politische Ziele
haben oder die Machthabenden auf ihre Forderungen sensibilisie-
ren wollen. Aktivismus ist nicht menschenfeindlich.

Um Forderungen und Inhalte an die Offentlichkeit zu
bringen, muss Aktivismus Menschen ansprechen und sie dazu
aktivieren, mitzumachen oder sich zumindest zu informieren.
Dieses Aktivieren wird hier als aktivistische Wirkung bezeichnet,
sie stellt eine direkte Handlungsaufforderung dar. Ein zentraler
Mechanismus der aktivistischen Wirkung ist die Verfiihrung.

2. DIE VERFUHRUNG

Im herkommlichen Sinne bezeichnet Verfithrung den Pro-
zess der romantisch-erotischen, subtilen Eroberung eines Subjek-
tes. Die Subtilitat ist dabei zentral, denn Verfiihrung ist die Kunst,
jemanden zu einer Handlung oder Einstellung zu verleiten, welche

02 Bendel, 2024
03 Bendel, 2024
04 Munro, 2022, S.25
05 Koop, 2012, S. 214

06 Bendel, 2024

der oder die Verfiihrte eigenstandig nicht ausfiihren oder vertre-
ten wiirde. Verfiihrung wird deshalb definiert als: «jemanden dazu
bringen, etwas zu tun, [...] dass er eigentlich nicht tun wollte.»"
Das kann angenehm-schmeichelnd oder manipulativ-verschlei-
ernd geschehen.

Verfiithrung ist langst keine Privatsache mehr, so findet sie
im oOffentlichem Raum ihren Platz — im Sinne dieser Definition
werden drei offentliche Arten der Verfiihrung beleuchtet: Die
Werbung, die Politik, und der Aktivismus. Die aktivistische
Verfiihrung wird in allen Bereichen heraufbeschworen, jedoch mit
verschiedenen Zielen:

Die Werbung: Kauf mich!

Die Politik: Wahl mich!

Der Aktivismus: Bilde dich!

In Beispielen wird die Verfiihrung tiber verschiedene Bereiche
gut sichtbar. In der Werbung (Abbildung 1), der Politik (Abbildung
2) sowie dem Aktivismus (Abbildung 3) werden Betrachter*innen,
unabhangig eigener Wiinsche, in den vom Verfiihrer gewiinschten
Bewusstseinszustand verleitet. Das Cola-Poster verfiihrt dabei
durch sinnliche Bildsprache und ein Schriftbild, welches im kol-
lektiven Gedachtnis mit der Cola-Marke verkniipft ist, das Ziel
ist eine Konsumaufforderung (Kauf mich!). Das politische Plakat
verfiihrt eher durch das Auslosen einer Angst, die das Ziel hat,
Betrachter*innen zu einer Abstimmungsentscheidung zu bringen
(Wahl mich!). Das aktivistische Plakat «La lutte continue» stammt
vom Atelier Populaire, einer Kunststudent*innen-Bewegung, die
wahrend der 68er-Bewegung in Frankreich die Arbeiter*innen
unterstiitzen.”® Grelle Farben und eine zugangliche, klare Hand-
schrift verfithren durch die vermittelte Dringlichkeit und Direkt-
heit.

In allen Fillen ist das Ziel ein aufforderndes, aktivierendes.
Der Aktivismus ist jedoch klar abzugrenzen dadurch, dass er Selb-
standigkeit fordert. Wahrend Kommerz und Politik eine aktive
Abgabe von Geld oder Wahlstimmen (eine Machtabgabe), erzielen
wollen, geht die geforderte Aktion im Aktivismus dariiber hinaus.
Ein ausformulierter Appell konnte lauten: «Interessiere dich fir
mein Anliegen, informier dich und setze dich fiir deren Umset-

07 Langenscheidt Grossworterbuch Deutsch als Fremdsprache, 2009
08 Munro, 2022, S.25
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AHV.
ruinieren?

zung ein!». Die Autonomie der Angesprochenen wird im Aktivis-
mus am wenigsten in Frage gestellt, wenn nicht sogar betont.

Aktivistische Verfilhrung bedeutet also eine mehr oder
weniger explizite Aufforderung zur (Selbst-)Bildung.

3. DIE SCHRIFT

Im nachsten Schritt wird beleuchtet, weshalb das Medium
Schrift ein geeignetes Instrument ist, um aktivistische Verfithrung
zu analysieren.

3 | ﬁHV' 3.1 Kein Aktivismus ohne Schrift

: ’ Y Ehente Proteste wurden schon immer durch Schrift begleitet. Diese ist
so divers wie die dahinterstehenden Bewegungen: tiber den hand-
schriftlichen Satz, mit Pinsel auf Karton geschrieben, bis hin zu
provokanten Plakaten in Massenproduktion ist alles auffindbar.
Heutzutage kommt der digitale Raum hinzu, wo unzdhlige Men-
schen mit schriftzentrierten Inhalten aktivistische Aufklarung
betreiben.”

Nun stellt sich die Frage: Wieso konnen Aktivismus und
Schrift nicht getrennt betrachtet werden? Es liegt auf der Hand,
dass textliche Inhalte im Aktivismus nicht fehlen diirfen. Sie die-
nen dazu, die Ziele einer Bewegung zu verbalisieren, sind Kommu-
nikationsweg. Doch das erklart nur den Nutzen von informativem
Text, nicht jedoch die Schriftgestaltung dahinter.

Es ist die Schrift, die zum Text einen personlichen Bezug
herstellt. Sie gibt den Stimmen der Bewegung eine Form und tragt
erheblich zu der Art und Weise bei, wie die aktivistischen Forde-
rungen aufgenommen werden. Man kann sie auch als «Kleidung
des Wortes» bezeichnen.

Schrift ist also nicht nur Tragerin einer Textbotschaft, sie ist
selbst Bedeutungstragerin. Sie wird zur grafischen Handlungsauf-
forderung, polarisiert, aktiviert. ,Schliesslich kann sogar [...] die
Wahl der Schriftart politische Signalwirkung haben."

Gelingt dies, so kann Schrift das kollektive visuelle Gedacht-
nis pragen und eine enorme Reichweite haben. Gerade fiir den
Aktivismus, der oft, wie der Name impliziert, aktiv und zeitnahe
stattfindet, ist es zentral, dass das dahinterstehende Gedankengut

wit) 22 GLP. ﬁ www.13ahv-nein.ch

Abbildung 01 ,Share a Coke with a mate®, 2020, Coca Cola 09 Munro, 2022, S.11
Abbildung 02 ,Nein zur 13. AHV-Rente!“, 2024, SVP 10 Munro, 2022, S.22
Abbildung 03 ,La lutte continue®, 1986, Atelier Populaire 11 Koop, 2012, S.31
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an der Gesellschaft haften bleibt. Schrift und Typografie konnen
ein Publikum erreichen, das tiber die Zeit und den Raum der aku-
ten Demonstration hinausgeht, sie konnen eine Botschaft repro-
duzieren und verstarken, sind «Lautsprecher fiir Gerechtigkeit»."

3.2 Schrift als ikonisches Medium

Gestalterische Wirkung wird oft reduziert auf das Zusammen-
spiel zwischen Text und Bild. Dabei wird das Bild ikonisch gelesen,
der Text jedoch als Wort mit verbalem Inhalt. Doch gerade in der
Gestaltung kann die verbale Kommunikation eines Wortes nicht
von dessen ikonischer Wirkung getrennt werden: Der niichterne
Inhalt eines Textes wird um dessen gestalterische Verpackung,
der Schrift, erweitert.”® Eine Text-Bild-Verschrankung ist also ein
Zusammenspiel aus Bild (inhaltlich und formal), Text (inhaltlich)
sowie Schriftbild (formal). Es handelt sich nicht um eine Dualitat,
sondern um eine vielseitige Wechselwirkung.

Dies kann man einen Schritt weiterdenken: Fallt das Bild
weg, bedeutet das keine automatische Einbusse der ikonischen
Wirkung. Man konnte sogar argumentieren, dass durch das Weg-
fallen oder Reduzieren der Bildprasenz das Schriftbild erst seine
ganze ikonische Wirkung entfalten kann.

In dieser Arbeit wird somit Text als der verbale Inhalt einer
schriftlichen Botschaft verstanden, Schrift meint hingegen den
bildhaften (ikonischen) Aspekt dieses Textes, also Parameter wie
die Schriftart, Proportionen und Formen. Die Typografie umfasst
dann das Layout, die Platzierung im Medium, mit welchem die
Schrift prasentiert wird.

3.3 Schriftwirkung ist Laiensache!

In der Vielschichtigkeit des Schriftbildes und dessen Einfluss
auf die Bedeutung und Wahrnehmung eines gestalterischen
Werkes liegt nun das enorme Potenzial, welches Kiinstler*innen
auszuschopfen versuchen.

Typografie und Schrift sind Gebiete, in denen nur ein kleiner
Teil der Bevolkerung iiber theoretisches Wissen verfiigt, trotzdem
begegnet ihnen jede Person alltaglich. Genau diese unterbewusste,
kontinuierliche Konfrontation mit Schrift ist es, die uns alle zu

12 Munro, 2022, S.25
13 Koop, 2012, S. 32

amateurhaften Expert*innen macht. Ohne es zu realisieren, ver-
kniipfen wir durch wiederholte Wahrnehmung von Mustern gewis-
se Schriften mit Bedeutungen. Auch wenn man diese Verkniipfun-
gen nicht benennen kann, jeder Mensch spiirt sie intuitiv."

Es ware jedoch falsch deshalb anzunehmen, dass die impli-
zite Bedeutung einer Schrift in Stein gemeisselt ist. Im Gegenteil,
die Anwendung kreiert die Konnotation.® Wird also ein Schrift-
typ oft fiir dhnliche Inhalte oder Ziele verwendet, kreiert das eine
kollektive Verkniipfung. Genauso gilt: Wird geniigend oft mit den
gebrauchlichen Anwendungen gebrochen, konnen sich die etab-
lierten gesellschaftliche Schriftnormen wieder wandeln; Schriften
tragen die Bedeutungen, die wir ihnen mitgeben, sind aktive Gefas-
se der zeitgemassen Tradition. Die Absicht der Gestalter*innen ist
dabei weniger entscheidend als der kollektive Trend beziehungs-
weise die wiederholte Anwendung im jeweiligen historischen Kon-
text. «Schrift wirkt im Zusammenhang mit ihrer Entstehungsge-
schichte und ihrem Gebrauch in verschiedenen Kulturen und zu
verschiedenen Zeiten.»'°

14 Koop, 2012, S. 32
15 Koop, 2012, S. 33
16 Heimann & Schiitz, 2017, S. 504



3. DIE MECHANISMEN )
DER AKTIVISTISCHEN VERFUHRUNG

Die folgenden Mechanismen dienen als Anndaherungen und
neugierige Erkundung der moglichen Wirkungsweise der aktivisti-
schen Verfiihrung durch Schrift.

1. ZUGANGLICHKEIT

Zuganglichkeit wird offiziell beschrieben als «being able to
be reached or obtained easily».” Damit aktivistische Schrift ver-
fiihren kann, muss sie sowohl erreicht werden, als auch erreichen
konnen.

Damit ist gemeint, dass sie die Aufmerksamkeit der
Betrachter*innen auf sich lenkt und diese zu einer tieferen Ausein-
andersetzung mit dem Textinhalt anhalt. Zuganglichkeit bedeutet
also das Ermoglichen eines langfristigen Zugangs.'® Schrift kann
das auf verschiedenen Wegen tun.

1.1 Es kommt auf die Grosse an

Im Sinne der Zuganglichkeit eignen sich grosse Schriften im
aktivistischen Kontext aufgrund ihrer Leserlichkeit. Sie kommu-
nizieren gleichzeitig auch eine Wichtigkeit: «Je grosser und fetter
die Schrift ist, desto mehr schiebt sie sich in den Vordergrund.»”

Grosse verlangt also Aufmerksamkeit, erscheint lauter, klarer,
bedeutender. Jenny Holzer stellt wohl eines der besten Beispiele
fir den Einsatz von grosser Schrift dar. In zahlreichen Werken
projiziert sie Satzfragmente als Lichtinstallationen auf Gebau-
de. Dabei erreicht die Schrift eine riesige Grosse, oft dominiert
auf den ersten Blick der ikonische, abstrakt-bildhafte Eindruck
der Installationen und das Lesen des Textes erfolgt als zweiter
Schritt. Im Beispiel der «Venice Installation» (Abbildung 04), wer-
den Nachrichtenausschnitte aus der Prasidentenzeit Reagans in
einer deckenhohen Schriftinstallation gezeigt. Diese «Orgie unge-
priiften Materials» erlangt durch die Grosse der Schrift Zuging-
lichkeit, sie verlockt, sie tiberbriickt die Grenze zwischen Leser*in
und Text.

Ed Ruscha wusste ebenfalls um die Macht der typografischen
Grossenverhaltnisse. Bei ihm werden geschickt das Imposante der
Grosse mit der subtilen Verfiihrung des Kleinen kombiniert. In
«Actual Size» (Abbildung 05), ldsst sich das gut veranschaulichen.

17 Cambridge Dictionary
18 Heimann & Schiitz, 2017, S.196
19 Heimann & Schiitz, 2017, S.501

20 Simon, 2009, 8.15
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Abbildung 04 ,Venice Installation®, 1990, Jenny Holzer
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Die obere Halfte der Leinwand zeigt einen Schriftzug, eine pro-
portional vergrosserte Replika des Markennamens «SPAM». Die
untere Halfte zeigt eine SPAM-Packung in Originalgrosse. Ein
dritter Text ist weniger auffallig: In handgeschriebenen Bleistift-
buchstaben stehen neben der Konservendose die namensgeben-
den Worte «Actual Size».”!

Ruscha spielt mit dem Wechselspiel der Schriftgrossen.
Bereits die Gegeniiberstellung des riesigen Markennamens mit
derselben Schrift in Originalgrosse wirft dabei konsumkritische
Fragen auf. Was verlockt mehr, das «tatsachliche», realitatsnahe
Produkt, oder dessen kommerzielle Projektion, die grafische Uber-
treibung der Vermarktung? Zusatzlich fordert die Bleistiftphrase
«Actual Size» Nahe ein, um lesbar zu werden. In dieser Nahe ent-
falten die Schriften des fast 2m grossen Bildes ihre Wucht, es ent-
steht ein interaktiver, auffordernder Bezug in der Betrachtung. Ein
perfektes Beispiel fiir die Verfilhrung einer ,zu kleinen* Schrift,
die mental und physisch aktiviert.*

Abgesehen von der Schriftgrosse ist auch der Einsatz von
Versalien, also Grossbuchstaben, im Aktivismus weit verbreitet.
Das erzielt gleichzeitig gute Lesbarkeit und Zuganglichkeit tiber
weite Distanzen, was fiir Protestmedien zentral ist. Zudem werden
Versalien als laut und dominant wahrgenommen, es handelt sich
um ein Mittel, das die Wucht der Forderung betont.?

Grosse ist somit zentraler Akteur der Zuganglichkeit. Man
konnte argumentieren, dass eine grosse Schrift im Moment der
Aufmerksamkeits-Erzeugung hilfreich ist, kleinere Schriften und
Grossenkontraste jedoch eine Methode sind, die zu einer langeren
Auseinandersetzung mit dem Inhalt verfiihrt.

1.2 Ist der Frieden Grotesk?

In einer Plakatanalyse verschiedener Friedensbewegungen
stellt Andreas Koop die folgende Frage: ,Ist der Frieden Grotesk?“
Diese Frage thematisiert die kontinuierliche, langfristige Verwen-
dung von serifenlosen Grotesk-Schriften im Zusammenhang mit
Aktivismus. Um zu erklaren, wie es zu dieser Verkniipfung kam,
betrachten wir das schriftgestalterische Gegenstiick: Die Serifen-
schrift. Sie stammt urspriinglich aus dem romischen Reich, aus der

21 Allan, 2010, S.234
22 Allan, 2010, S.234
23 Koop, 2012, S.216

Abbildung 05

LActual Size“, 1962, Ed Ruscha
und Detailansicht Bleistiftschrift
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Capitalis Monumentalis, einer in Stein gemeisselten Versalschrift.
Durch das Werkzeug des Meissels ergaben sich bei dieser Schrift
jeweils am Ende der Form leichte Verbreiterungen, die Vorfahren
der heutigen Serife. Aus dieser Schrift gehen auch die ersten Anti-
qua-Schriften hervor, das romische Reich ist der Vorreiter dieser
Schriftgattung. Es ist also kein weiter Sprung, die Verkniipfung
zwischen Serifenschrift und Macht zu sehen.?* Noch heute nutzen
viele Regierungen Serifenschriften, die Konnotation steht: Serifen
wirken erhaben, ernst und autoritar.

Doch wie kann man dieser Autoritdt entgegentreten? Der
Aktivismus beantwortet diese Frage so: Mit Zuganglichkeit.” Eine
Institution, die durch Exklusion funktioniert, kann nur mit einer
moglichst inklusiven Opposition kontrastiert werden; Eine unzu-
gangliche Serifenschrift wird mit einer zuganglichen Grotesk kon-
frontiert. Serifenlose Schriften formulieren ihre Bedeutung ganz
direkt, ohne Verschleierung oder Tauschung — sie sind die perfek-
ten Trager einer aktivistischen Verfithrung im Sinne der unver-
bliimten, direkten Aufklarung.?

In ,Der braune Tod vor den Toren (Abbildung 06), einem
wahrend dem Nazi-Regime entstandenen Plakat, fungiert die
Grotesk-Schrift als formale Kritik am faschistischen Regime. Die
Kabel, eine der Futura verwandte geometrische Schrift, wurde mit
Fortschritt und Umbruch verbunden. Zudem wurde sie, aufgrund
ihrer Assoziation mit dem ,bolschewistischen Bauhaus®, einer
von den Nazis geschlossenen Kunstschule, als Anti-Deutsch, als
nazifeindlich eingestuft. Die Schriftwahl in diesem Plakat ist also,
auch ganz ohne Miteinbezug des Textes, antifaschistischer Akti-
vismus.*

Grotesk-Schriften sind also zuganglich und erinnern an Frie-
den, Widerstand und Fortschritt. Kein Wunder, wimmelt es im
Aktivismus nur so davon!

1.3 Hand anlegen

Viele der genannten Merkmale beziehen sich auf Drucker-
zeugnisse. Im Aktivismus finden sich jedoch auch haufig von
Hand gestaltete Inhalte: Der klassische Protest benétigt bloss
Karton und einen breiten Stift. In dieser Sparte finden sich eben-

24 Koop, 2012, S.121
25 Koop, 2012, S.214
26 Koop, 2008, S.78

27 Munro, 2022, S.110
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Es greift der Tod das Saarland an;

doch ist's in eure Macht gegeben,
daB er es nicht erwiirgen kann:
W3hlt status quol Schiitzt euer Leben!

Fotomontage: John Hearlfield

Abbildung 06 ,Der braune Tod vor den Toren*, 1935, John Heartfield
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falls primar serifenlose Versalien, jedoch aus anderen Griinden als
bei gedruckter Schrift. Beim Schreiben von Hand mit Stift, Pinsel
oder Spriihdose, erzielt man das schnellste und lesbarste Resultat,
wenn die Buchstabenformen reduziert und simpel bleiben, Serifen
entspringen nicht der Handschrift.?®

Handschrift als aktivistisches Mittel kann nicht nur prakti-
sche Griinde haben. Sie wirkt imposant, denn sie kann direkten
Bezug auf die Stimmen hinter den Aussagen nehmen und der Bot-
schaft so einen personlichen Unterton verleihen. Das Atelier Popu-
laire beispielsweise verwendete fast nur handgemalte Typografie
in ihren Plakaten (siehe Abbildungen 07, 08). Dies hatte keines-
wegs den Grund, dass ihnen (wie vielen anderen Bewegungen) die
finanziellen Mittel fehlten, um ,sauberer” zu gestalten, sie liber-
mittelten mit dieser Machart eine politische Aussage. Die Hand-
schrift ist ein direkter Augenzeuge der Arbeitskraft, der Indivi-
dualitdt der Arbeitenden hinter dem Endprodukt, ein kraftvolles,
uninstitutionalisiertes Sichtbarmachen des Handischen.”

Die Guerilla Girls, ein anonymes feministisches Kollektiv, das
sich fiir Gleichberechtigung der Frau in der Kunstszene einsetzt,
nutzt Handschrift auf sehr interessante Art und Weise. Das 1986
entstandene Poster ,Dearest Art Collector» (Abbildung 09) ist in
kursiver Skript (also eine bewusst gestaltete, die analoge Hand-
schrift imitierende Leseschrift) ein Brief an einen Kunstkurator
verfasst, welcher folgendes aussagt:

,Lieber Kunstkurator,

Es ist uns zu Ohren gekommen, dass

lhre Sammlung, wie die meisten,

nicht geniigend Kunst von Frauen beinhaltet.
Wir wissen, dass Sie sich deswegen

schrecklich fiihlen und wir werden die Situation
umgehend richtigstellen.

Mit viel Liebe,
Guerilla Girls“3°

28 Koop, 2012, 8.219
29 Koop, 2012, 8.219
30 Eigene Ubersetzung nach Munro, 2022, S$.209
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Der knallig pinke Hintergrund des Posters im Zusammen-
spiel mit dem ironisch-lieblichen Tonfall des Briefes wirken
unschuldig, hoflich und fast schon naiv. Die Schrift greift dies auf
und gleicht beinahe einem Liebesbrief eines Schulmadchens — die
scharfe Kritik sticht umso mehr, wenn der Adressat zuvor durch
das Schriftbild in einen wehrlosen Zustand versetzt wurde. Hier
findet eine Verfiihrung statt, die beinahe der erotischen ahnelt.

Handschriften appellieren also durch ihre Intimitat, sie
ermoglichen emotionale Zuganglichkeit. Im Falle der Guerilla
Girls mag diese Zuganglichkeit einer performativen Unschuld
gleichen. Die Handschrift als direkt sichtbare Spur der physi-
schen Bewegung ermoglicht eine verfiihrerische Nahe zwischen
Betrachter*in und Gestalter*in, die durch konstruierte Schriften
niemals moglich ware.
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Abbildung 07
Abbildung 08

,La police a 'ORTF c'est la police chez vous*, 1968, Atelier Populaire
,Retour a la normale...“, 1968, Atelier Populaire
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Abbildung 09

,Dearest Art Collector”, 1986, Guerilla Girls
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2. DRINGLICHKEIT

Die durchschnittliche Energie aktivistischer Schrift wird wie
folgt beschrieben: ,Protest graphics vibrate with urgency.“*!

Diese Dringlichkeit ist nitzlich. Sie ist die Kraft, die
Betrachter*innen in Unruhe versetzt und aktiviert — Druck ist
schliesslich altbekannt eine der besten, wenn auch nicht ange-
nehmsten Handlungsaufforderungen. Wie wird nun diese Dring-
lichkeit tibermittelt?

2.1 Keine Zeit fiir Luxus-Breite

Viele im Bereich des Aktivismus eingesetzte Schriften haben
eine sehr geringe Dickte (Buchstabenbreite), sie sind also sehr
schmal. Damit einhergehend entstehen kleinere Weissraume zwi-
schen den Buchstaben, was die Schwarze des Schriftbildes erhoht
und eine Wichtigkeit vermittelt.>?

Auf einem Protestschild, welches in der Hand getragen wird
und limitierte Grosse hat, findet mit einer schmalen Schrift mehr
Inhalt Platz. Aber auch Printprodukte der Massenproduktion
profitieren von schmaler Schrift, denn marginalisierten Gruppen
fehlen oft die finanziellen Mittel fiir die Druckproduktion. Somit
bedeutet jedes Platzsparen eine finanzielle Entlastung der Bewe-
gung, schmale Schriften ermoglichen hochstmogliche Informati-
onsdichte bei minimalen Kosten.*

Dieses Verhaltnis ist iibertragbar auf den gesamten Aktivis-
mus, so wird die visuelle Asthetik einer Bewegung durch deren
verfligharen Mittel (Zeit, Geld, Zugang zu Techniken) definiert
und limitiert, indirekt bestimmen also die Privilegien (oder der
Diskriminierungsgrad) das Gesicht einer Bewegung.**

Ein Beispiel dieser finanziellen und visuellen Knappheit fin-
det sich in Holzdriicken aus den Vereinigten Staaten des 19. Jahr-
hunderts (Abbildung 10). Schwarze Aktivist*innen hatten damals
aufgrund von rassistischer Segregation nicht die Erlaubnis, in her-
kommlichen Druckereien zu drucken. Der Holzdruck als zugang-
liche Alternative verfiigte jedoch oft tiber eine sparliche Auswahl
an Schriften. Das hatte zur Folge, dass pro Zeile einfach diejenige
Schriftart ausgewahlt wurde, die aufgrund ihrer Breite den Platz
am besten fiillte, um die finanziellen Ressourcen gut zu nutzen.

31 Munro, 2022, 8.9
32 Koop, 2012, S.216
33 Munro, 2022, S.22
34 Munro, 2022, S.25
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llE IS SIILL IN THE

SI-A.'VE PEN

...IN THE COURT HOUSE!

THE KIDNAPPER AGREED

. Both Publicly, and in writing, to SELL HIM

FOR $1200!

The sum was raised by eminent cltllelu!qr llulo-. and effered him. lle tion
clnimed more. The BARGAIN WAS BROKEN. THE

" ONARPER BREAES A ACREENENT!

’l‘hoI‘ll even the UNI’]‘I D STATES COMMISSIONER advised him to kee» i¢.

BE ON YOUR GUARD AGAINST ALL LIES!
- WATCH THE SLAVE PEN

Let Evel'y Man attend the Trial! -

= =

PR .‘ . . o _ - A Wv

GUCCI

FRPORSC HE=

Abbildung 10 ,The Man is Not Bought!“, 1854, Unbekannter Designer
Abbildung 11 Gucci Logo Stand 2024
Abbildung 12 Porsche Logo Stand 2024
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Es entstanden Schrift-Konglomerate, die mit ihrer Varianz Auf-
merksamkeit fordern.*

Das gegenteilige Gestaltungsmittel, also breite Schrift mit
viel Weissraum, ist oftmals im kommerziellen Bereich auffindbar.
Hier an den Beispielen von Gucci und Porsche (Abbildung 11, 12)
sichtbar, nutzen Luxusmarken oft breite Buchstaben oder gros-
se Abstande. Im Gegenzug zu Protestschriften vermittelt das
keine Dringlichkeit, sondern den Eindruck, sie hatten allen Platz
der Welt und die finanziellen Mittel, diesen zu nutzen. Kurzum:
Luxus-Breite. Somit stellt der visuelle Platz einer Schrift reprasen-
tativ den Platz einer Bewegung in der Gesellschaft dar.

Schmale Schrift kann auch Zuganglichkeit bewirken: Als
Kontrast zu Luxusmarken positionieren aktivistische Schriften
sich dann auf Augenhohe, sie sprechen direkt an. Ebenso konnen
sie Ausdruck von Diskriminierung oder fehlenden Mitteln sein
und in ihrer Enge Dringlichkeit ausdriicken. Enge bedeutet immer
auch Druck, Spannung, Potenzial.

2.2 Bold heisst fett und mutig

Aktivistische Schrift muss intensive Gefiihle hervorrufen:
Wut, Angst, Uberzeugung. Schriften im Bold-Schnitt erwecken
durch ihre Fette eine Lautstarke, die gehort wird. Protestschriften
sind das ,typographic equivalent of shouting the truth out loud“.3

Die Guerilla Girls verwenden in ihren bekanntesten Werken
die serifenlose Futura Condensed, oft im Schnitt Extra Bold. In
«The advantages of being a woman artist» (Abbildung 13) wird
deren Wirkung besonders gut sichtbar, zumal das Plakat komplett
ohne Bildinhalte auskommt und trotzdem verfiihrt. Aber auch in
Kombination mit Bildinhalten geht eine fette Schrift nicht unter,
so entstehen dhnlich laute Forderungen nach Aufmerksamkeit von
Schrift und Bild in «Do women have to be naked to get into the
Met. Museum?» (Abbildung 14).

Die Bildsprache nutzt hier ein klassisches Symbol der Ver-
fiihrung: den weiblichen Korper. Diese Verfithrung wird bereits
untermauert von der collagierten Gorilla-Maske, insofern nimmt
das Bild bereits Bezug auf die Desillusionierung der aktivistischen
Schrift. Umso wichtiger ist es, dass die Schrift die Aufmerksam-

35 Munro, 2022, $.35
36 Munro, 2022, S.22
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THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having to be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a fenured teaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in ltalian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having fo undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla svit.

Please send $ and comments to:

coseserdt s ond commmen o (CERRILLAGIRLS conscronce or 1 s veonts

Abbildung 13 ~,Do women have to be naked to get into the Met. Museum?*, 1989,

Guerilla Girls

Abbildung 14 »The advantages of being a woman artist*, 1987, Guerilla Girls

% Do women have 1o be naked to
~ get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female

Statistics from the Metropolitan Museum of Art, New York City, 1989

G“Elmll.l.l Gllll.s CONSCIENCE OF THE ART WORLD
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keit der Betrachter*innen gleichsam auf sich zieht wie das starke
Bild. Hier sorgt die Wahl eines Bold-Schnittes fiir eine Art visuel-
les Ping Pong, damit der Kontrast der Botschaft wahrgenommen
wird.%

Die Fette der Schrift verstarkt also ihre Wichtigkeit, sie
positioniert sich doppeldeutig im Sinne des Wortes , bold“ als dick
und dunkel, aber auch als mutig und direkt.

2.3 Ungemiitliche Spannung

Ironie und Kontrast erzeugen eine gewisse Spannung in
der Betrachtung, eine Diskrepanz zwischen Unterhaltung und
Unmut.*® Man konnte auch sagen, um aktivistische Wirkung zu
erzielen, miissen Betrachter*innen an Botschaften anecken, hin-
ausschreiten aus der Gemiitlichkeit ihres Unwissens in ein unan-
genehmes, aufforderndes Gebiet. Wer sich leicht unwohl fiihlt,
setzt alles dran, diesen Zustand so schnell wie moglich zu dndern.

Bei Jenny Holzer entsteht oft eine ungemiitliche Spannung
im Medium. So auch in «President» (Abbildung 15), ein Baum-
stamm mit eingebranntem Gedicht, der in einer Kirche platziert
ist. Es entsteht «unheilschwangere und zugleich verfiihrerisch ein-
ladende” Reibung zwischen Text, Medium und Ort.* Der fragende
Text zweifelt unter anderem mit der Zeile «When you place your
hand on the Bible» die Verkniipfung zwischen amerikanischem
Staat und Bibel an, diese Anzweiflung wird durch das Medium
Holz verstarkt. Der Schauplatz Kirche verkniipft Holz mit dem
Kreuz, die religionskritische Botschaft dominiert. Die Schrift ist
hier physischer Beweis der blasphemischen Aussage, wie eine
Brandwunde werden die Buchstaben sichtbar. Die typografische
Platzierung der Satze als scheinbar endlose Abwartsspirale gleicht
dabei einer erotischen Verfiihrung, einem physischen Einwickeln,
im religiosen Kontext thematisiert dies die Siinde, noch verstarkt
durch das Zitieren des Mediums des (Fege?)-feuers. Die Schrift ist
gleichzeitig Tragerin der Textbotschaft, Religionskritik, verfiihre-
rische Bewegung, das Werk greift die Spannung zwischen Staat
und Kirche akkurat auf und wird von Holzer als haarscharfe Inter-
rogation genutzt.

Kontrast kann auch allein durch Schrift entstehen. Im

37 Guerilla Girls, 2020, S.24
38 Mitchell and Kruger, 1991, S.438
39 Simon, 2009, S.11
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Abbildung 15

,President”, 2004, Jenny Holzer
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erwahnten «The advantages of being a woman artist» (Abbildung
13), ist der titelgebende Text riesig gesetzt und schreit nach Auf-
merksamkeit. Er gibt sich, in Kombination mit dem Text aber
freundlich und positiv. Der kleiner gesetzte Inhalt hingegen bildet
einen Widerspruch mit dem Titel, indem Diskriminierungsweisen
aufgelistet werden, welchen Frauen in der Kunstszene ausgesetzt
sind. Die Schriftwahl jedoch bleibt im gesamten Text dieselbe und
suggeriert somit eine einheitliche Botschaft. Der Textinhalt bricht
mit dieser vorgetauschten Einheit und aktiviert Betrachter*innen
zur Reflexion.

Aktivistische Schrift kann also durch hervorgerufenen
Diskomfort anregen, sie verfiihrt durch Irritation zu Interesse.

29

3. VERSTARKUNG

Aktivistische Schrift ist dazu in der Lage, durch ihr formales
Erscheinen aktivistische Botschaften zu stiitzen und zu verstar-
ken.

3.1 Weniger ist mehr

Im gestalterischen Jargon gibt es den weit verbreiteten
Ausdruck «reduce to the max». Damit ist gemeint, dass ein Weg-
lassen von Ausschmiickungen und unniitzen Additionen eine
Verstarkung der eigentlichen Botschaft zur Folge hat. Dasselbe
kann fiir das Schriftbild gelten.

In der Entwicklung der Schrift im Dritten Reich ist eine sol-
che Reduktion zu sehen. Die nationalsozialistische Gestaltung
wird deshalb auch als medieniibergreifende visuelle Vergroberung
und Simplifizierung bezeichnet. Zu Beginn von Hitlers Wahlkampf
nutzte er primar Antiqua-Schriften, welche als modern und welt-
offen galten, ausserdem waren sie international verstandlich. Im
1932 verdffentlichten Plakat ,Schluss jetzt! Wahlt Hitler!” (Abbil-
dung 16) kann zudem der Einsatz der Handschrift beobachtet wer-
den. Das Schriftbild war also eindeutig Trager der anfanglichen
populistischen Verfithrung der Nazis, ihre Selbstdarstellung als
aktivistisch-progressiver Umbruch.*® Mit Hitlers Machtiibernah-
me geschah dann ein rapider Wechsel zu Fraktur-Schriften (Abbil-
dung 17), welche eine weitaus wuchtigere, radikalere Konnotation
besitzen, und seit der Erscheinung der Luther Bibel in Fraktur-
Schrift als «Deutsche Schrift» galten. So wurde mit der zuneh-
mend offenen Radikalisierung der faschistischen Ziele auch die
Schrift ein Trager dieser Botschaft.*

Eine solche Formenreduktion nimmt direkten Bezug auf
Propaganda-Methoden: ein Herunterbrechen auf das allgemein
verstandliche, simple Ziel, ein Appellieren an die direktesten,
«grobsten» Wiinsche der Gesellschaft. Ein klares, polarisieren-
des Schriftbild verfiihrt und verleitet ein breites Publikum zu der
Annahme, einen Inhalt schnell verstanden zu haben.

Auch heute werden Methoden des Reduzierens in der poli-
tischen Gestaltung genutzt.** Besonders die SVP nutzt in ihren
Kampagnen polarisierende, einfache Bilder und Schriften. Das

40 Koop, 2008, 8.26
41 Koop, 2008, 8.24
42 Wysling, 2011
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Abbildung 16 ,Schluss jetzt! Wahlt Hitler!", 1932, NSDAP
Abbildung 17 Wahlplakat der NSDAP, 1933
Abbildung 18 ,My Skin“, 2001, Jenny Holzer
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Endresultat sind wiedererkennbare, schlagfertige Plakate, die ext-
reme Positionen (sowohl inhaltlich als auch formal) radikal simp-
lifiziert darstellen und so in ihrer Einfachheit einen maximalen
Einfluss haben.*

Jenny Holzer verstarkt aktivistische Aussagen durch das glei-
che Mittel der radikalen Simplifizierung. Bei ihr ist jedoch auch
der Textinhalt betroffen: In Satzen wie «Don’t place too much trust
in experts»** nimmt sie (politische) Extrempositionen ein, um
Betrachter*innen dazu anzuregen, sich kritisch mit den Aussagen
auseinander zu setzen. Die Ironie in diesen manchmal problemati-
schen Meinungen wird gerade durch die Ubertreibung der Positio-
nen spiirbar. Holzers verwendete Sprache bringt Betrachter*innen
durch diese Konfrontation moglichst weit weg von ihrer eigenen
Meinung, darin liegt ihre Macht.*® Die Verwendung von einer kon-
trastlosen, serifenlosen Schrift in Versalbuchstaben dient hier
also nicht nur als Mittel der Zuganglichkeit, sondern auch als
Hervorhebung dieser Radikalitat. In Werken, die noch dazu aus
besonders kurzen Satzen bestehen — Hier am Beispiel «My Skin»
(Abbildung 18) - hilft die Reduktion in Aussage und Lange auch
der formalen Reduktion: Das Schriftbild wird zum abstrakten Bild,
zur scharfsinnigen Formenkonstellation, die Kanten und Enden
der Versalbuchstaben betonen die textliche Extremposition.*®

Schrift kann also durch eine Vereinfachung in der Form oder
der typografischen Anwendung eine Radikalitat aufgreifen und so
Botschaften verstarken. Akteur*innen aller Bereiche nutzen diese
Methode.

3.2 Konsumgesellschaft zitieren

Wenn es gelingt, Betrachter*innen an etwas zu erinnern,
dass sie bereits kennen, so kombinieren sich darin abgespeicherte
Denkmuster mit neuem Input.* Aktivistische Gestaltung bedient
sich oft kommerziellen oder politischen Parametern und zitiert
damit die verfiihrerische Wirkung aus diesen beiden Bereichen,
nutzt die erhaltene Aufmerksamkeit dann aber fiir ihren aufklare-
rischen Zweck.

Werbung verfiihrt stark durch Bilder, auch das kann im Akti-
vismus umfunktioniert werden. Fiir diese Arbeit wird nun aber

43 Wysling, 2011

44 Ratcliff, 192, S.150
45 Ratcliff, 192, §.150
46 Schneider, 2004

47 Heimann & Schiitz, 2017, S.192
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I am yoyf 5Iice of life

Abbildung 19 Untitled ,Human History...“ und ein Schulbus, 2012, Barbara Kruger
Abbildung 20 ,I am your slice of life“, 1983, Barbara Kruger
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rein schriftliches Werk thematisiert, das Medium spielt dabei
eine zentrale Rolle. Barbara Kruger, Meisterin der kommerziellen
Imitation, bedeckte 2012 diverse Busse sowie Werbetafeln in Los
Angeles mit aktivistischer Schrift (Abbildung 19).**

Das Einnehmen solch kommerzieller Flachen durch akti-
vistische Schrift imitiert Konsum-zentristische Verfithrung und
fungiert gleichzeitig als aufmerksamkeitserregende Irritation der
Betrachter*innen, indem gewisse Muster der Werbung erfiillt sind,
andere jedoch zu aktivistischen Zwecken gebrochen werden.*
Ein von Kruger zitiertes Muster aus der Werbung sind die schwar-
zen und roten Rahmen, die die Schriftziige begrenzen und sich
auch untereinander konkurrieren. Sie wirken wie Schlagzeilen aus
einer Klatschzeitung und iibermitteln in Kombination mit dem
Schriftbild Unterhaltung und normatives Konsumdenken. «Kruger
reflects the stereotype back on its self, mimics its techniques».*°
Der dahinterstehende Text bietet dann Aufklarung und bricht mit
dem Werbeversprechen.

Eine andere Assoziation waren Drohbriefe, die man klassisch
als Collagen aus einzeln ausgeschnittenen Worten oder Buch-
staben kennt. Die rote Farbe der Balken wurde auch schon als
direkte erotische Konnotation beschrieben.’ Sie dhnelt dem roten
Lippenstift der klassischen Frau, verkorpert Erotik, Leidenschaft,
Verfiihrung.

Die Bildsprache und das Schriftbild Krugers verfiihren
also mit den Mitteln der Massenmedien und der Drohung. Eine
pragnante, Aufmerksamkeits-fordernde Aussage, die sich zwischen
verfiihrerischer Werbung und direkter Drohung platziert.

3.3 Schrift, Bild, Schriftbild

Es ist inzwischen klar, Schrift tragt Bedeutung. Das folgende
Unterkapitel zeigt Beispiele auf, in denen die Schrift besonders
effizient die Bild- oder Textbotschaft verstarkt oder sogar selbst
tbernimmt.

Krugers Werke verfiigen liber sehr starke Bilder, deshalb ist
es umso spannender, wenn der Text so ikonisch wird, dass er das
Bild tibertont oder sogar ohne es auskommen konnte. In «I am your
slice of life» (Abbildung 20) wird die typografische Platzierung zur

48 Dziewior, 2014, S.57

49 Mitchell & Kruger, 1991, S.438
50 Owens & Weinstock, 1983, S.11
51 Owens & Weinstock, 1983, S.14
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Aussage: Wie die Rasierklingen im dazugehorigen Bild vermitteln
die Worte das Schneiden, indem die Worte «slice of life» diagonal
platziert sind, der Satzanfang aber horizontal. Es entsteht der Ein-
druck, der Satz selbst wurde angeschnitten, in ,slices” zerteilt, die
Form wird zur Botschaft.

Schrift als ikonisches Medium nutzt diverse der zuvor
beschriebenen Mittel, um Bilder zu unterstreichen, zu kontrastie-
ren oder zu ubertonen. Sie erreicht aktivistische Wirkung immer
dann, wenn sie aus einem Werk nicht entfernt werden kann, ohne
dessen Bedeutung grundsatzlich zu schmalern. So auch in ,NOW*
(Abbildung 21), einem der bekanntesten Poster aus der Antirassis-
mus-Bewegung der 60er in den USA. Die fette, schmale Grotesk-
Schrift, in Versalien gesetzt, vermittelt einen emotionalen Zugang,
wirkt intim, dringlich, reduziert und damit fokussiert. Sie wurde
beschrieben als ,representing loud calls to action“®? und greift die
Mechanismen der aktivistischen Verfiihrung gebiindelt auf. Ihre
Form spiegelt das Bildformat wider, die drei Buchstaben werden,
durch ihre Collage-artige Verschrankung mit dem Bild, zu einem
Objekt, sie sind buchstablich sowie in ihrer Wirkung greifbar. Das
Bild kommt nicht aus ohne die Schrift, die Schrift ist zentraler
Bestandteil, wird selbst Bild.

52 Munro, 2022, S.16

STU[IENT NONVIOLENT COORDINATING COMMITTEE

82 RAYMOND STREET, N.W. ATLANTA 14, GEORGIA

Abbildung 21 ,NOW*, 1963, Unbekannter Designer des Student Nonviolent

Coordination Committee (SNCC)



4. AUSBLICK

1. ZUSAMMENFASSUNG

Nun wurden Schrift, Aktivismus und Verfithrung definiert
und ihre Beziehungen zueinander beobachtet. Anhand diverser
Beispiele konnte die aktivistische Verfithrung der Schrift in die
Methoden der Zuganglichkeit, Dringlichkeit und des Kontrastes
gebiindelt werden. Es wurde sichtbar, welche formalen Kriterien
und historischen Verkniipfungen dabei wirken. Parameter wie
die Grosse, Fette und Breite der Schrift, die Schriftwahl, gestal-
terische Reduktion und Konnotation sowie eine gewisse erzeugte
Spannung und Ironie im Zusammenspiel von Material, Text und
Bild zur Schrift konnten alle als wichtige Faktoren bei der Erzeu-
gung einer auffordernden, aktivistischen Wirkung erkannt werden.

2.JA, SCHRIFT KANN

Abschliessend kann bestatigt werden, dass Schrift ein eigen-
standiges, Inhalt-tragendes Medium ist. Sie ist ausserdem dazu in
der Lage, politisch, konsumfordernd oder aktivistisch durch diver-
se Parameter die Aufmerksamkeit der Betrachter*innen auf sich
zu lenken und — im Falle des Aktivismus — eine nachhaltige Aus-
einandersetzung mit ihrer Botschaft sowie eine Handlungsauffor-
derung zu erzielen. In ihr liegt Gefahr und Chance, wer die Schrift
nutzt, hat einen intuitiven Zugang zum Puls des offentlichen Dis-
kurses.

3. DIGITALES POTENZIAL

Schrift war nie ein irrelevantes Medium und halt auch heu-
te mit zeitgemassen Medien mit: Der digitale Raum wird zuneh-
mend zu einem zentralen Wirkungsfeld der Schrift. Aktivismus
kann online stattfinden, das zeigte sich spatestens wahrend den
«Black Lives Matter» Protesten im Juni 2020, bei denen aufgrund
des Corona-Lockdowns der Grossteil der Proteste und Boykotte
digital stattfanden.>® Weiterhin gibt es zahllose Plattformen, die
ihre Online-Prasenz auf aktivistische Aufklarung ausgelegt haben,
sehr oft durch Schrift-zentrierte Beitrage. Zweifellos nutzen diese
ebenso die Mittel der aktivistischen Verfiithrung. Auch populisti-
sche Verfiihrung ist in den Sozialen Medien alltaglich, Politiker
und Konzerne haben langst die Zielgruppe der chronisch digitalen

53 Munro, 2022, S.11
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Jugendlichen entdeckt, die es zu verfithren und fiir eigene Zwecke
zu aktivieren gilt.

Es gilt also, das digitale Potenzial fiir den Aktivismus der
Schrift zu nutzen. Barbara Kruger hat dies erkannt und greift dies
in ihrer Ausstellung «Thinking of you. I mean me. I mean you.»
(2024, London) auf. Eine Kombination aus Text, Audio und kurier-
ten Bildern sowie Memes aus dem Internet kritisieren Konsum
und abgestumpfte Aufmerksamkeit im digitalen Raum (Abbildung
22). Sie sagt dazu: «I believe that it’s possible to make work and
meanings that engage those short attention spans, that encourage
them to linger a little bit.»**

Auch Nat Pyper, eine nonbinidre Typograf*in, beschif-
tigt sich mit dem Transfer der enormen Geschichte des Aktivis-
mus anhand der digitalen Schrift in den digitalen Raum. In der
Schritfsammlung «A Queer Year of Love Letters» (Abbildung 23)
gestaltete Pyper fiinf Schriften, die sich jeweils an bedeutenden,
aber bisher unterreprasentierten aktivistischen Kiinstler*innen
und Typograffinnen der LGBTQ-Szene orientieren und deren
Erbe zitieren. Der «act of remembering these overlooked and ille-
gitimate histories™® wird erst durch die Schrift ermoglicht.

Dies sind nur zwei Beispiele fiir das enorme Potenzial, wel-
ches Schrift in der modernen Auseinandersetzung mit aktivisti-
scher Verfithrung enthalt, es stehen noch viele Fragen offen. Wie
verandern sich die Wirkungsweisen der Verfithrung im digitalen
Raum? Hat die zunehmende Verlagerung der aktivistischen Ver-
filhrung in den digitalen Raum im Umkehrschluss wieder eine ver-
fiihrerische Wirkung der analogen Schrift zur Folge? Worin liegen
die Chancen und Gefahren der digitalen Zuganglichkeit, die das
aktivistische Spielfeld fiir alle 6ffnet?

54 Obrist, 2024, S.15
55 Munro, 2022, S.264
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Abbildung 22 Installation in ,Thinking of you. I mean me. I mean you.“, 2024, Barbara Kruger
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5. ANHANG

5.1 Bilder

Im Rahmen dieser Arbeit wurden Werke hinzugezogen, wel-
che die jeweilig diskutierten Mechanismen der aktivistischen Ver-
fiihrung schliissig aufzeigen. Im Rahmen dieser Auswahl wurden
viele Werke, zuliebe einer klaren Analyse und einer sinnvollen Tie-
fe der Betrachtung, ausgeklammert. Einige nennenswerte Werke
werden nun in diesem Anhang wieder integriert, sie dienen als
Ausschweifung. Sie fiihren Aussagen aus dem dritten Kapitel wei-
ter aus und dienen dazu, aufzuzeigen, dass die beobachteten Mus-
ter nicht zufallig beziehungsweise isoliert auftreten, sondern tiber
eine breite gestalterische Auswahl hinweg standhalten.
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almost nofhing

Anhang Ol ,I am your almost nothing®, 1983, Barbara Kruger

In diesem Werk sind weibliche Hande zu sehen, die in einer Fiille von Haaren verheddert, wenn nicht
gefangen, sind. Der Text bezieht sich hier nicht nur auf die Perspektive der Frau, sondern auch auf sich
selbst: Fast verschwindend klein gesetzt, wird die Schrift zu «almost nothing». Sie spiegelt ihre eigene
Aussage durch das formale Kriterium der (fehlenden) Grosse wider. Hier wird die kleine Schriftgrosse zur
Verstarkung einer Extremposition verwendet (Kamimura, 1987, S.41).

Anhang 02 ,All Black Lives Matter“, 2020, Tré Seals

Schriftgrosse als Mittel zur physischen Aktivierung und zum Spiirbarmachen des Raumes wurde
durch Tré Seals 2020 auf die Spitze getrieben. Im Rahmen der ,Black Lives Matter” Proteste
2020 wurde hier eine Strasse mit diesem Grundsatz bemalt. Die Grosse der Schrift dient gleich-
zeitig als Unterstreichung ihrer Wucht und als Zitierung der antirassistischen Schriftgeschich-
te; denn Seals nutzt hier eine iiberarbeitete, digitale Version der Plain Gothic No. 6243, einer
historisch tief verankerten Schrift — mehr dazu in Anhang 06. (Munro, 2022, S.149)
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WHAT DO THESE ARTISTS HAVE

IN COMMON?

Arman KeithHaring
Jean-Michel Basquiat Bryan Hunt
James Casebere_ Patrick Ireland
John Chamberlain  Neil Jenney
Sandro Chia Bill Jensen
Francesco Clemente Donald Judd
Chuck Close Alex Katz

Tony Craqq Anselm Kiefer
Enzo Cucchi Joseph Kosuth
Eric Fischl Roy Lichtenstein
Joel Fisher Walter De Maria
Dan Flavin Robert Morris
Futura 2000 Bruce Nauman
Ron Gorchov Richard Nonas

CluesOldenburg
Philip Pearlstein
Robert Ryman
David Salle
Lucas Samaras
Peter Saul
Kenny Schart
Julian Schnabel
Richard Serra
Mark di Suvero
Mark Tanse
George Tooker
David True
PeterVoulkos

THEY ALLOW THEIR WORK TO BE SHOWN IN GALLERIES THAT
SHOW NO MORE THAN 10% WOMEN ARTISTS OR NONE AT ALL.

SOURCEART IN AMERICA ANNUAL 1984-85

Anhang 03 ,I am your almost nothing®, 1985, Guerilla Girls

Die Wirkung der Versalschrift im Aktivismus wird hier gut sichtbar. Der Titel in Versalschrift zieht
verfiithrerisch die Aufmerksamkeit auf sich. Der Text passt dazu, eine offene Frage, Betrachter*innen
werden neugierig und lesen weiter. Wenn sie dann unvoreingenommen ihren Blick auf die zweitrangig
prasentierten Inhalte in kleinerer, mit Gross- und Kleinbuchstaben gesetzter Schrift richten, so erhalten
sie in diesem verletzlichen Betrachtungszustand die harten Fakten des aufkldrerischen Textes.

GUERILLA GIRLS
CONSCIENCE OF THE ART WORLD
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CLASS ACTION 15 A NICE JPEA WITH NO SUBSTANCE
CLASS STRUCTURE IN AS ARTIFICIAL AS PLASTIC
CONFUSING YOURSELF IS A WAY TO STAY HONEST
CRIME AGAINST PROPERTY 1S RELATIVELY UNIMPORTAN
DECADENCE CAN BE AN END IN ITSELF

DECENCY IS A RELATIVE THING

DEPENDENCE CAN BE A MEAL TICKET

DESCRIPTION IS MORE VALUABLE THAN METAPHOR
DEVIANTS ARE SACRIFICED T6 INCREASE GROUP SOLIDA
DISGUST IS THE APPROPRIATE RENPONSE TO MOST MITUA
DISORGANIZATION IS A KIND (8 ANESTHESIA

DON'T PLACE TE8 MUCH TRUST IN EXPERTS

DON'T RUN PEOPLE™S LIVES FUR THEM

Bl DFAMA OF TEN (BSCURES THE REAL INSUES

DREAMING WHILE AWAKE IS A FRIGHTENING CONTRADIC
DYING AN COMING BACK GIVES YOU CONSIDERABLE P
DYING SHOULE BE AS EASY AS FALLING OFF A LOG
EATING Fod MUCH IS CRIMNINAL

EABORATION IS A FORM OF POLLUTION

EMOTION AL RESPONSES ARE AS VALUABLE AS INTELLEC
ANGER OR HATE CAN BE 4 USEFUL MOTIVATING FORCE EAJOY VOURSELE BECAUSE YOU CANT CHANGE ANYTH
ANIMALISM IS PERFECTLY HEALTHY EVEN YOUR FAMILY CAN BETRAY YO

ANY SURPLUS IS IMMORAL FVERY ACHIFVEMENT REQUIRES A SACRIFICE
ANYTHING IS ITIMATE AREA OF INVESTIGATION i EVERYONE'S WORK 15 EQUALLY IMPURTANT
ARTIFICIAL [ Ri RE DESPOILING THE EARTH EVERYTIING THATS INTERESTING IS MEW

AT TIMES INACTIVITY IS PREFERABLE TO MINDLESS FUNCTIONING FXCEPTIONAL PEOPLE DESERVE SPECIAL CONCESSIONS
AT TIMES YOUR UNCONSCIOUS 1S TRUER THAN YOUR CONSCIOUS MIND EXPIRING FOR LOVE IS BEAUTIFUL BUT STUPID
AUTOMATION 1S DEADLY EXPRESSING ANGER IS NECESS ARY

AWFUL PUNISHMENT AWAITS REALLY BAD PEOPLE | EXTREME BEHAVIOR HAS ITS BASIS IN PATHOLOGICAL |
BAD INTENTTONS CAN YIELD GOOD RESULTS EXTREME SELEACONSCIOUSNESS LEADS TO PERVERSION
BEING ALONE WITH YOURSELF IS INCREASINGLY UNPOPULAR FAITHELLNESS 15 4 SOCIAL NOT A BIOLOGICAL { AW
BEING HAPPY IS MORE IMPORTANT THAN ANYTHING ELSE FARKE OR REAL INDIFEERENCE IS A POWERFUL PERSONA
BEING HONEST IS NOT ALWAYS THE KINDEST WAY FATHERS OFTEN USE TOO AUCH FORCE

BEING JUDGMENTAL IS A SIGN OF LIFE FEAR IS THE GREATEST INCAPACITATOR

BEING SURE OF YOURSELF MEANS YOU'RE A FOOL FREEDOVEIS 4 LUNERY NQI I NECESSITY

BELIEVING IN REBIRTH IS THE SAME AS ADMITTING DEFEAT GIVING FRIE REIN T4 JOAS IS AN HONEST W
BOREDOM MAKES YOU DO CRAZLY THINGS GOING W T T £ BUT RISKY

CALN IS MORE CONDUCIVE TQ CREATIVITY THAN IS ANXIETY GOOD DEEDS | IRDED
CALEGORIZING FEAR IS CALMING SOVERNMENT T

CHANGE 1S VALUABLE RECAUSE IT LETS THE OPPRESSED BE TYRANTS g ANS RIS Hory

CHASNG THE NEW IS DANGEROUS TO SOCIETY T AND SEL LGENCES
CHILDREN ARE THE CRUELEST OF ALL ITUAL CONF T 3 BINER SENST
§ CHILDREN ARE THE HOPE OF THE FUTURE NG VOUR R '

A LITTLE KNOWLEDGE CAN GO 4 LONG WAY

A LOT OF OFFICIALS ARE CRACKPOTS

A MAN CAN'T KNOW WHAT 1S LIKE TO BE A AMOTHER

A NAME MEANS A LOT JUST BY ITSELF

A POSITIVE ATTITUDE MAKES ALL THE DIFFERENCE IN THE WORLD
A RELAXED MAN IS NOT NECESSARILY A BETTER MAN

A SENSE OF TIMING IS THE MARK OF GENILS

A SINCERE EFFORT IS ALL YOU CAN ASK

A SINGLE EVENT CAN HAVE INFINITELY MANY INTERPRETATIONS
A SOLID HOME BASE BUILDS A SENSE OF SELF

A STRONG SEASE OF DUTY IMPRISONS YOU

ABSOLUTE SUBMISSION CAN BE A FORM OF FREEDOM
ABSTRACTION IS A TYPE OF DECADENCE

ABUSE OF POWER SHOULD COME AN NO SURPRISE

ACTION CAUSES MORE TROUBLE THAN THOUGHT

ALIENATION PRODUCES ECCENTRICS OR REVOLUTION ARIES

ALL THINGS ARE DELICATELY INTERCONNECTED

AMBITION IS JUST AS DANGEROUS AS COMPLACENCY
AMBIVALENCE CAN RUIN YOUR LIFE

AN ELITE IS INEVITABLE

Anhang 04 ,Truisms*“, 1987, Jenny Holzer

Hier zeigt sich Jenny Holzers Umgang mit Schriftgrosse: Die ,Truisms* wurden in der Offent-
lichkeit platziert und luden mit ihrer kleinen Schrift und iiberladenen Zeilenanzahl zu einem
Ndhertreten ein. Dann geschieht dasselbe wie bei den Guerilla Girls: Der radikale Text steht im
starken Kontrast zur kleinen, objektiv wirkenden Schrift (Simon, 2009, S.16).



Anhang

Anhang 05 «Trump Papers», 2018, Ward Schumaker

Eine geschickte Mischung aus politischer Zitierung und Einsatz von Schrift, die das Handische
betont. Zitate des ehemaligen US-Prasidenten Donald Trump werden in iiber 300 Postern mit
Schablonenschrift dargestellt. Es entsteht ein rohes, direktes Schriftbild, das die Grobheit in
Trumps uniiberlegten Aussagen aufgreift, dasselbe gilt fiir die unsauberen Buchstabenrédnder,
sie ziehen die Worte dahinter ins Absurde. Hinzu kommt die Konnotation der Schablonen-
schrift mit Protestbewegungen, das Resultat ist eine klare politische Kritik durch aktivistische
Schrift (Munro, 2022, S.130).

VIRUS
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Anhang 06 ,I Am a Man!“, 1986, Unbekannter Designer der American Federation of
State, County and Municipal Employees (AFSCME)

Dieses Werk bestéatigt die Verkniipfung von Dringlichkeit, schmaler Schrift und mangelnden
Ressourcen einer Bewegung. Die verwendete Plain Gothic No. 6243 ist eine Holzdruck-Schrift
mit sehr schmaler Dickte, das Unterstrichene ,am“ betont dabei den Appell einer Anerkennung
der Gleichwertigkeit schwarzer Menschen (Munro, 2022, S.149). Hier ist weiterhin spannend,
dass die enge Schrift mit vergleichbar viel Weissraum préasentiert wird, sie stellt die Forderung
nach Platz, nach Aufmerksamkeit und Gleichberechtigung einer marginalisierten Gruppe.



Anhang

T’S EVEN WORSE
IN EUROPE

A PUBLIC SERVICE MESSAGE FROM

GuerriLLa GIRLS

F THE ART WORLD

COMSCIENCE O

Anhang 07 «It's even worse in Europe», 1986, Guerilla Girls

Die Guerilla Girls nutzen Reduktion als Kontrast zu ihren oft {iberladenen, dicht mit Text
bepackten Werken, so steht der titelgebende Satz ganz alleine auf diesem Poster. Der so
entstandene Weissraum nimmt direkten Bezug auf die Schrift, die ihn fiillen konnte, und hat
so in seiner Einfachheit das Potenzial, in jeder Person andere ergdanzende Inhalte assoziativ
hervorzurufen. Die Reduktion betont die Unméglichkeit, auf die Ungerechtigkeiten der
europdischen Kunstszene aufmerksam zu machen, und versucht es deswegen gar nicht. Das
verstarkt die Verzweiflung, das Gefiihl einer Ungerechtigkeit, massiv.
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Anhang 08 ,1 shop therefore I am*, Barbara Kruger, 1987

In Krugers Werken findet sich ein buchstédbliches Zitieren der Bildinhalte, denn ihre Bilder
wurden nicht von ihr aufgenommen, sondern aus Massenmedien selektiert und zugeschnitten
(Kamimura, 1987, S.40). Laut eigener Aussagen zitiert Kruger dabei die Blickwinkel, mit denen
wir alle aufgewachsen sind, also die Stereotypen und Muster, die Medien uns beibringen und
die uns vorgeben, wie wir uns verhalten, wie wir uns kleiden, was wir begehren. Das Zitieren
der kommerziellen Fotografie zitiert also gleichzeitig die vorherrschenden Gedanken unserer

Gesellschaft und die damit verbundenen Stereotypen (Kamimura, 1987 S.220, S.40). Die Schrift
wird dabei als Werbung getarnt und der Kontrast zur eigentlichen Botschaft trifft umso starker.



Anhang

Anhang 09 ,Trademark Study*, 1961, Ed Ruscha

Die Konsumgesellschaft kann auch nur durch Schrift kritisiert werden. In Ed Ruschas perspek-
tivisch tibertriebenen Zeichnung des Twentieth Century Fox-Logos mit dramatisch verldn-
gerten Buchstaben, wird mit einfachen Mitteln die Filmindustrie Hollywoods zitiert (Allan,
2020, S.231). Gerade die Absenz von weiterem visuellem Inhalt ldsst Betrachter*innen iiber die
Prasenz der Schrift und die subtilen perspektivischen Verdnderungen nachdenken, die Schrift
scheint nach einer Anpassung der gedanklichen Perspektive auf Hollywood zu fragen, sie ist
Konsumkritik und Kunstkritik zugleich (Allan, 2010, S.231).

51

Anhang 10 ,You are not yourself“, 1981, Barbara Kruger

Ein weiteres Beispiel einer Schrift Krugers, die in ihrer typografischen Anordnung das Bild
imitiert. Der zerbrochene Spiegel und die einzeln zerteilten Buchstaben spielen miteinander,
und ebenso mit dem Text. Insbesondere das ,yourself*, in Stiicke zerbrochen, trigt eine eigen-
standige ikonische Bedeutung durch die Typografie, so ist auch ohne das Bild des Spiegels eine
Botschaft ersichtlich, das Zerfallen der eigenen Identitat.
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Eigenstindigkeitserklirung

Ich erklare hiermit,

o dass ich samtliche nicht von mir selbst stammenden
Textstellen gemass gangigen wissenschaftlichen Zitierregeln
korrekt zitiert und die verwendeten Quellen gut sichtbar erwahnt
habe;

edassichineinem Verzeichnisalleverwendeten Hilfsmittel (z.B.
KI-Assistenzsysteme wie Chatbots z.B. ChatGPT, Ubersetzungs-,
Paraphrasier-Tools) oder Programmierapplikationen z.B. Github
Copilot deklariert und ihre Verwendung bei den entsprechenden
Textstellen angegeben habe;

« dass ich samtliche immateriellen Rechte an von mir allfallig
verwendeten Materialien wie Bildern oder Grafiken erworben
habe oder dass diese Materialien von mir selbst erstellt wurden;

o dass das Thema, die Arbeit oder Teile davon nicht bei
einem Leistungsnachweis eines anderen Moduls bereits verwendet
wurden, sofern dies nicht ausdriicklich mit der Dozentin oder
dem Dozenten im Voraus vereinbart wurde und in der Arbeit
ausgewiesen wird;

« dass ich mir bewusst bin, dass meine Arbeit auf Plagiate und
auf Drittautorschaft menschlichen oder technischen Ursprungs
(kiinstliche Intelligenz) tiberpriift werden kann;

e dass ich mir bewusst bin, dass die Hochschule fiir
Gestaltung und Kunst FHNW einen Verstoss gegen diese
Eigenstandigkeitserklarung bzw. die ihr zugrundeliegenden
Pflichten der Studien- und Priifungsordnung der Hochschule
fir Gestaltung und Kunst FHNW verfolgt. Zu den Pflichten
gehort insbesondere die Wahrung von Urheberrechten und das
Unterlassen von Plagiaten (§ 10 Abs. 1 d. und Abs. 6 StuPO). Ein
diesbeziiglicher Verstoss wird mit der Note 1 bewertet und es
konnen zusatzlich disziplinarische Folgen (Verweis/Ausschluss
aus dem Studiengang) resultieren.

()nfcrs’imcn‘haa[, 22.3.2024

Ort, Datum

(oovan U

Unterschrift






