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Editorial

par Tahar Chikhaoni

I n'est pas nisé, quand on en est a ses
premiers pas de critique, de fairve le bilan d'un
festival de cinéma.

Nous avons tout de méme tenté cette expérience. Et plutit
qu ' seul, nous en avons pris dews: celui du FIFAK et celui
de Jerba. Des membres de Cinécrits ont été envoyés pour
SCouvrir® ces deux manifestations. Tout le monde n'n pas pu
s'y vendre pour des raisons évidentes de moyens et pour
d'autres moins compréhensibles de reconnaissance. Mais pen
umporte.
Un autre jalon s'ajoute an difficile chemin que nous avons
décidé de frayer dans ce désert dont l'immensité nous effraie
parfois. Avec Uespoir de pouvoir continuer et ln résolution de
ne céder que lorsque tout cela nous paraitra définitivement

vain. Mais, Dien merci, nous n'en sommes pas encorve Ia...




KELIBIA POUR QUOI ?

Dréle d'aventure que celle d’étre critique amateur pénétrant pour
la premiére fois dans un festival du film d’amateur: le XVIéme

FIFAK’93, une vraie baffe !

ous étions quatre jeunes cri-

tiques en quéte d'un cinéma

ouvert, subversif et qui dit
subversif dit créatif, jeune et surtout
vif. Nous étions convaincus que le ci-
néma est toute une pensée, une vraie
“conception du monde”, c'est pour
cette raison que nous nous étions dé-
cidés 4 nous embarquer sur le sentier
de la guerre, armés de nos sacs a dos,
cartes et bouquins en main, nous
avions pris le chemin de Kélibia.

Dés- l'arrivée, nous avions été
confrontés 2 un probléme, nous ne sa-
vions pas ou nous allions loger; le pire
est que personne des organisateurs de
la FIFAK n’était a I’horizon...

Bref c’était dur au début parce qu'il
avait fallu que nous dénichions le rare
bijou qui allait nous permettre d'avoir
le logement...

Tréve de lamentations ! La ne se
pose pas le vrai probléme car tout
nous laisse prévoir qu’il s’agit bel et
bien d'un probléeme de fond: le
manque de motivation.

“Le festival n'est plus le méme”,

d'aprés les paroles des anciens
adeptes de la F.T.C.A., tar on traine.
chacun se justifie comme il peut, mais
les arguments minent les justifications.

Faut-il préciser que le cinéma est un
art en quéte d'organisateurs compé-
tents ?

Faut-il spécifier le fait qu'un court-
meétrage en 16 mm ou en super 8, est
un court-métrage prét a se vendre -
mais non 4 S€ prostituer ?

Etre amateur n'implique pas étre mé-
diocre. Il est vrai que dans un festival
pour cinéastes amateurs, on pourrait
s'attendre 4 ce que ces derniers com-
mettent quelques fautes.mais si le fes-
tival est destiné a4 des cinéastes ama-
teurs ceci n’implique pas que les orga-
nisateurs le soient aussi.

Les films super 8 ont, pour ainsi
dire, connu un massacre sans précé-
dent (I'inexistence des deux pistes né-
cessaires A la bonne projection, I'appa-
reil en question devrait étre approché
d'au moins deux meétres de 'écran afin
que les films soient plus visibles).

La surprise était générale, quelques
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cinéastes se sont révoltés a la suite
d’'une telle mauvaise projection de
leurs films. Le constat est révoltant. Le
déclin d'un tel festival suppose-t-il le
déclin de toute une ére, de toute une
pensée tombée en désuétude ? Les
pionniers de cette manifestation ciné-
matographique créée grice 2 une
grande passion, s’en trouvent décus,
voire méme amers vis 4 vis d’une telle
déchéance. Qu'en est-il des années 83-
85 7 Ou sont passés les précurseurs
d’un cinéma “pensée” et “réflexion” ?

Hélas, seule lI'amertume demeure,
I'enthousiasme est mort !

Vous pouvez imaginer la surprise, la
déception du quartette que nous
sommes a la vue d’un court-métrage
tel que “la septieme heure”, “le film-
générique” de Mohamed ben Tabib.
Sachant I'explication du cinéaste en
question... brouiller les pistes est trés
louable mais d'en effacer les traces,
c’en est trop !

“Il fallait lire le synopsis”, répliqua
A. Ben Yaghlane quand on lui avait
demandé: “ou est passé le son ?” Le
dialogue au sein de “L’'envie de vivre”
existe, priver le film du son, c’est lui
oter une tranche de “vie”.

Pour ma part, je m’attendais a ce
que ces jeunes cinéastes soient ouverts
et plus disponibles. Je croyais qu'étant
amateurs, ils étaient enthousiastes, au
moins assez pour éprouver l'envie de
parler de leurs projets. Mais javais été
surprise de voir des gens qui malgré

estival

leur handicap a traduire leurs idées et
a faire des petits films 4 la grande,
soient d'une prétention qui, si elle
était a la hauteur de leur réelle capaci-
té, aurait pu nous faire savourer de
trés bons films !

Quant aux débats, la c’est le gros
lot, du jamais vu, il s’agit bien d’incri-
miner, de se jeter la pierre a la face du
club rival. Car il s’agit bien de rivalité,
d'une certaine monopolisation du fes-

“tival. La plus grosse pierre était desti-

née 4 un invité membre du jury, 4 sa-
voir Nouri Bouzid. Taxé de sioniste et
de charlatan a cause de son “Homme
de cendres”, Nouri avait été agressé de
répliques acerbes. La plupart de ces
incriminations venaient de cinéastes
amateurs - d’autres clubs régionaux
qui veulent faire du festival une mani-
festation politique plus que culturelle,
Peut-on attendre de tels amateurs into-
lérants vis-a-vis des créations d’autrui,
d'étre des créateurs subversifs et
avant-gardistes a leur tour ? ceci ne
justifie pas de toute facon, les cing
prix qu'a obtenu Nokta, une blague
désuete qui a perdu tout son sens. A
ce point nos jeunes cinéastes sont a
court d’'idées ? Etonnement, déception,
hélas ! Tels sont les sentiments d’une
jeune critique a la vue et a I'approche
d'une semblable stérilité. L’habitude a
fait que le festival oublie son essence
premiere, son embléme: 'enthousias-
me.

Toutefois, ceci n'exclue pas le fait
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que j'étais agréablement surprise par
le film de Liz Hugue “Cat’'s craddle”,
un chef-d’ceuvre. Le cinéaste qui se
veut amateur, ne peut étre que profes-
sionnel. Les contrastes blanc-noir sont
d’une admirable limpidité. L'idée de
"faire d'un mort, un revenant dans la
salle obscure du cinéma, la larme qui
resplendit aux yeux de celui qu'on
voulait enterrer, est un signe de vie:
un triomphe pour le cinéma...

Ailleurs, dans le film de Frank Wolff
et d’Yvan Petit: “Anne et les bombes”,
la caméra se fait révolte, car tout
bouge dans ce film, tout traduit la ten-
sion générale. Et au regard soumis
d’Anne, s'oppose le trouble de son
ami, la béte passion d'un partisan du
Front National...

Les travellings se font multiples, ner-
veux, pris de secousses afin de nous
transmettre ce dimanche fictif fati-
dique: la gloire de Jean-Marie le Pen.

Quant 4 “Sabarés”, mégots en €gyp-
tien, Ahmed Atef a été un réalisateur
des plus réalistes, jamais une misere,
une enfance n'ont été aussi bien fil-
més. Car c’est bien un cri filmé car les
victimes ont eux aussi droit a la vie, a
['espoir...

Plus loin encore, apparait “Oumek
tangou”, la on retrouve notre enfance,
limpidité et transparence au niveau

estival

d'une lumiére, d'un cadrage bien réali-
sés. L’ensemble fait qu'il soit le
meilleur court-métrage tunisien. La le
super 8 a été bien sauvé !

Comme il a été bien sauvé avec
Ahmed Zir. Que peut-on dire d'“Aprés
les moissons™ ?Sauf que la aussi on re-
connait une force dans le montage; le
plus original était peut-étre la bande
sonore ! A

Excellente était la participation des
allemands: la il s'agit bien d'une célé-
bration du noir et blanc. 1l est'vrai que
la il n'y a que des nuances de gris.
Seulement au niveau du cadrage, du
montage aussi, les allemands ont la
plupart du temps excellé.

Aux autrichiens, on doit “Passage a
l'acte”, 1a par contre le contraste noir-
blanc est bien visible. Le film est bien
expérimental puisque le tout se joue
sur le replay successif du moindre
acte. Ce qui attribue au film une cer-
taine originalité, surtout sur le plan
technique.

Somme toute, du festival on n'en
sort pas vraiment mutilé, quelques sa-
tistactions il y en a ! Toutefois une
question se pose: qu’en est-il de I'ave-
nir de ce festival ? |

Lamia Horrigue



LE FIFAK EST EN PANNE

Depuis sa création en 1964, le FIFAK, tel Sisyphe poussant son rocher
de bas en baut, n’a pas cessé d’alterner les bonnes set mauvaises
sessions. De l'avis de tout le monde, le festival semble étre bloqué et ne
Jait que collectionner de mauvaises sessions et cela depuis quelques

années deja.

%
ncapable de surmonter ses problémes

internes et externes, le FIFAK ne pos-

sede plus la force ou l‘il{mgination qui
lui permettent de pousser le rocher (deve-
nu tres lourd et trés cher) jusqu’au sommet
de la colline.

Parmi les manifestations de ce blocage dans
la XVIéme session, il en existe une trés signifi-
cative. Aussi bien les anciens de la FTCA que
ceux qui en font partie aujourd’hui pensent
que T'dage dor du festival est révolu. Autrement
dit, le festival est malade, voire agonisant, Tout
le monde le pense, le dit méme, mais person-
ne, ou presque, ne va plus loin; cesti—dire
personne ne veut (ou n'ose) proposer un re-
mede fit-il momentané en attendant des ré-
formes plus radicales.

Mais avant d'en arriver aux réformes, ayons
l'audace de chercher a comprendre pourquoi
en sommes-nous arrivés la. Pourquoi
pense—t-on au sein de la FET.CA. que le fait
d'avouer qu'il y a un mal suffit a I'éliminer ?

Bref, le salut du FIFAK demeure possible
une fois qu'on aura localisé le mal avant de le
guérir aussi douloureuse que cette opération
puisse €tre. A moins que la F.T.CA. ne pense
quelle est la victime d'une fatalité devant la-
quelle elle ne peut rien. J'espére qu'on en est

pas encore [a, »
A mon avis, la F.T.CA. ne fait que pratiquer

- la politique de la fuite en avant, ou comment

expliquer qu'au lieu d'avoir comme credo la
formule suivante: “on ne change pas une équi-
pe qui gagne”, la ET.CA. sobstine A penser le
contraire, c'est-a—dire: “on ne change pas une
€équipe qui ne gagne pas” ? [Pourquoi chercher
le mal ailleurs (Ia ot il n'existe pas) alors qu'il
est au sein du fonctionnement de la ET.C.A7
Certes je ne suis pas le mieux placé pour en
savoir davantage sur ce fonctionnement, mais
il y a quand méme des choses qui sautent aux
yeux et quon ne peut plus tolérer, car cest la
crédibilité de la FT.CA. qui est en jeu auprés
de ses membres partout dans le pays. Aprés
tout ce sont ses membres qui risquent d'étre
les perdants dans tout ¢a. Cela devient plus
grave lorsqu'on admet que presque tous les ci-
néastes professionnels tunisiens sont passés
par I'expérience de la F.T.CA. et que par
conséquent c'est toute une nouvelle généra-
tion de futurs cinéastes qu'on laissera tomber,
privant ainsi le cinéma tunisien d'une éventuel-
le releve dont il a besoin pour continuer 2
vivre. |

Adel Jelassi
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LE CINEASTE AMATEUR:
LE PASSAGE A L'ACTE

La XVIeme session du. festival du film amateur de Kelibia a pris fin en nous
laissant non sans inquiétude concernant l'avenir du cinéma amateur en

Tunisie.

out d’abord, le nombre fort réduit

de films figurant dans la compéti-

tion nationale témoigne d'un sé-
rieux probléme; ce fait serait passé inaper-
cu si les films avaient la qualité requise.
Seulement, tous ceuXx qui ont assisté au
festival ont jugé ces films en dessous du
niveau espéré. Ainsi, cela nous méne-t-il a
nous interroger sur les causes de cette “ré-
gression” et sur les difficultés inhérentes a
la réalisation d'un film d'amateurs en
Tunisie.

Il faut dire que le parcours qu'effectue
un jeune cinéaste est assez pénible, ce pre-
mier, aprés avoir suivi la formation tradi-
tionnelle que lui offre la Fédération
Tunisienne des Cinéastes Amateurs, décide
de faire son premier film.

Nayant pour seul adjuvant, la plupart du
temps, que sa volonté, il se heurte 4 un
nombre infini d’opposants.

Le premier obstacle est de faire accepter
son projet par la commission de sélection
des scénaris, car I'idée doit étre adéquate a
l'idéologie de la fédération (militantisme
pour la réalité sociale), idéologie qui dé-
coule du crédo qui a régi autrefois la fédé-

ration et qui semble encore aujourd’hui
constituer un facteur essentiel puisque la
structure méme de la fédération reste fide-
le 2 ce crédo idéologique de bhase et
semble plutét appropriée 4 celle diun parti
politique.

Mohamed Ben Tebib, en tant que ci-
néaste amateur, pense que la structure de
la fédération doit étre un objet de réflexion
car elle découle d'une conception et d'une
situation politique et historique donnée.

Dong, cette structure ne semble pas faci-
liter le bon fonctionnement des choses i
I'intérieur de la F.T.C.A. Seulement, des
obstacles aussi importants peuvent bloquer
l'activité tel que le manque de matériel né-
cessaire mais pas toujours disponible.
Quand bien méme la fédération mettrait a
la disposition un soupcon d'appareils et de
pellicules, il se trouve toujours que ce n'est
pas suffisant, ou le peu quil y a est des
fois mal entretenu. Mais, supposons que
notre jeune amateur arrive 4 surmonter
cette difficulté, alors silence: il va tourner.
Soudain, coupé ! Probléme technique: la
caméra a endommagé la pellicule, tel a été
le cas de Makem Rast, film qui était prévu

A
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pour le festival.

Lautre difficulté a I'affGt, peut-étre aussi
le casting, car il est toujours difficile de
trouver les acteurs qu'il faut, surtout qu'on
ne peut pas se permettre d'engager des ac-
teurs professionnels: on a donc recours
aux amis, aux autres membres de la fédeé-
ration et si, en plus de cela, ils sont mal di-
rigés, il en:résulte de vraies CLIT?IS[]‘()pht'S.

Reste enfin, un probléme de taille, c'est
celui de la maitrise de la technique qui
n'est pas toujours chose évidente, donc, si
en plus notre jeune cinéaste n'a pas assez
de compétence, I'échec du film n'est que
certain: ce fut le cas pour “la septiéme
heure™ de M. Ben Tebib du club-Tahar
Haddad (Tunis), il a expliqué I'échec de
son film par son manque d'expérience:
“mon film (dit-il) a été bien étudié des le
départ, tout y est voulu, mais ce qui fait
que le contenu n'est pas passé aux specta-
teurs c'est mon manque d'expérience, en
plus de cela, I'actrice n'a pas su traduire le

estival

sens profond du film et lintensité de la si-
tuation, et puis il ne faut pas oublier que
c'est mon premier film.”

Une fois que ces obstacles sont surmon-
tés, les films arrivent in extremis au festi-
val, des fois méme avec le montage ou le
générique faits la veille, ou parfois méme
sans montage comme ce fut le cas pour
“Oasis” (club de Gafsa) qui a été projeté
en rushs.

Certes, la “régression du niveau” décla-
mée par tout le monde est due, en grande
partie, a ce genre de problemes qui a la ri-
gueur peuvent étre tolérés chez des ci-
néastes amateurs. Ceci dit, on a bien trou-
vé au cours de cette session des films réus-
sis techniquement tels que “Ommok
tango” et “Nokta” mais ce qui est inadmis-
sible cest le manque d'originalité et de re-
cherche qui ont fait défaut dans la compé-
tition nationale. ®

Raja Amari
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LE CINEMA AMA'I'EUR

ET LA VIDEO

FIFAK
(Festival International du Film

outes les sessions de la

Amateur de Kélibia) se suivent
mais ne se ressemblent pas. En voulant
¢difier et consacrer un cinéma dit amateur,
L4 FE.CLA.
Cinéastes Amateurs)

(Fedération Tunisienne des

, qui organise ce festi-
val, tente d'accorder un profil particulier &
chaque session par la précision de ses ob-
jectifs, les hommages rendus a des ci-
neéastes ou des cinémas de renommee cer-
taine, enfin par le choix des themes des
colloques. Toutefois, il arrive que ces
orientations prises en amont ne coincident
ni avec les attentes du public fidéle a cette
manifestation cinématographique, ni avec
les réalisations effectives que les specta-
teurs recueillent en aval, La XVleme
sion n'échappe pas a ce schéma. En effet,

NES-

le programme compoitait un hommage au
cinéma africain et offrait un grand choix de
films documentaires qui ont illustré le col-
loque intitulé: “Cinéma direct ou cinéma
du réel”.

Or,
demeure la vidéo. Méme si Hassan Aliliche
a développé le rapport entre le “cinéma di-

la grande absente de cette session

rect et la vidéo”, et “l'expérience de la
FT.CA" dautre part, et si Nouri Bouzid a

suggéré Nadoption du 16 mm ou de la
vidéo comme moyen datteindre un: public
plus large que celui du super 8, la rétéren-
. La plu-
part des interventions, a4 ce sujer. consideé-

ce a la vidéo reste néanmoins rare
raient la vidéo exclusivement.comme un
moyen technique d'enregistrement de
['image et du son.

Ainsi, les difficultés techniques rencon-
trées et les témoignages unanimes des par-
ticipants quant a la désuétude du super 8
(format qui n'a dailleurs plus rien de
super) on fait de
substitution adéquat.

la vidéo un moyen de

Ce choix est dautant plus vrai que le
passage de la vidéo au film est devenu une
verité qui peut étre généralisée d l'avenir
grice au genie nippon qui ne cesse damé-
liorer les performances de cet appareil.
Toutefois, le glas n'ayant pas sonné pour
le 16 mm, la vidéo n'a pas encore atteint
16 et le
¢tant des formats propre au cinéma,

sa vitesse de croisiere: le 33 mm
alors
que la vidéo semi-professionnelle est assez
souvent au service de la t€lévision.
Finalement, le rapport des cinéastes
amateurs 4 la vidéo est complexe et para-
doxal puisqu'il est motivé tant par un désir

d'adoption que par une nécessite d'aban-
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don, d'ailleurs aucun des films de la
XVléme session n'a fait appel (exclusive-
ment) a la vidéo.

Outre cette polémique technique, il
semble que la particularité de la vidéo en
tant que mode d'expression et les rapports
qu'elle entretient avec le cinéma n'aient
pas soulevé d'interrogations. Pourtant,
parmi les films primés dans cette premiere
session, deux courts—métrages soulévent,
dans leur contenu, quelques particularités
du support vidéo. Nous citérons "Anne et
les ‘hombes”, 3¢me prix (section_ super 8),
et "Nicolae et Elena”, ler prix (section 10
mm).

Dans “Anne et les bombes”, les réalisa-
teurs Frank Wolf et Ivan Petit font interve-
nie la vidéo par le biais de la télévision. Le
film raconte, sous le mode de la fiction, la
réussite aux élections présidentielles de
Jean-Marie le Pen. La fin du court—-métrage
comprend un document vidéo montrant le
Pen hors de lui, gesticulant et grognant
contre le mauvais accueil qu'on lui a réser-
ve dans une région francaise: “je m'en sou-
viendrai” crie—t-il avant de regagner sa
voiture. Ce reportage présenté dans le
cadre d'un journal télévisé est assez ty-
pique du rapport vidéo/télévision et
vidéo/cinéma. :

La vidéo est, a priori, un moyen d'ex-
pression plus léger et instantané par rap-
port a la télévision aux lourdes normes
techniques et burcaucratiques. De plus, et
toujours en comparaison avec la télévision
qui est un des moyens de représentation
officielle, la vidéo apparait comme un
mode d’expression plus libre. Or, dans

|
|
|
|
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"Anne et les bombes™ comme dans le
monde réel des communications, la vidéo
est presque totalement dépendante de la
t€levision, car hien que la vidéo dartiste
puisse avoir en partie le méme équipe-
ment que la télévision — caméra, enregis-
treur de bande vidéo, récepteur— elle n'est
pas pourvue de dispositifs pour la télédif-
fusion. Elle se trouve, par conséquent, as-
servie a la télévision si elle veut atteindre
le grand public. Quant a lintégration des
ces sequences “vidéo—télévisées” dans un
court-métrage et en l'occurrence celles qui
figurent dans “Anne et les bombes”, elles
ont pour fonction dancrer dans la réalité
une certaine fiction, C'est ainsi que le do-
cument-vidéo peut avoir plus dimpact et
de crédibilité que le montage cinématogra-
phique ou le direct de la télévision. Son
caractere aléatoire et fragile peut lui accor-
der une dimension contestataire surtout il
ne répond a aucune commande. Par
ailleurs, par la disparition du cadre de la
télévision dans la séquence-reportage de
le Pen, Iimage vidéo est libérée de I'em-
prise de la télévision. Ainsi la vidéo ac-
quiert ses lettres de noblesse grice au
grand écran,

Si dans “Anne et les bombes”, le cinéma
illustre la dépendance dune vidéo —qui se
veut crédible qui est privée d'acces aux
ondes d'Etat— a ['institution qui constitue la
télévision, le rappoit entre ces trois modes
d’expression est d'un autre ordre dans
*Nicolae and Elena”.

Ce court-métrage est une reprise du
film-document devenu témoignage histo-
rique du jugement et de I'exécution du cé-
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lebre couple roumain. Communiqué 2
toutes les agences de presse ct diffusé par
toutes les télévisions, ce document vidéo
est repris presque intégralement par le réa-
lisateur. Cependant le découpage et le
montage auxquels il est soumis font de lui
un nouveau document. En effet, un monta-
ge alterné fait que des scenes représentant
des enfants en train de jouer soient inté-
grées au document initial. Cet agencement
n'est pas sans provoquer un effet de dé-
dramatisation par le statut des personnages
filmés et I'aspect ludique de leur action.
Par ailleurs, plusieuss prises de vue ont €té
effectuées par une caméra portée qui
semble mimer I'appareil portatif léger que
constitue le camescope a4 usage domes-
tique. De plus, cette caméra n'évite singu-
lierement aucun mouvement de ['épaule
comme pour mieux rappeler sa présence.
Richard Vetterli, le réalisateur, éprouve as-
surément un malin plaisir 4 ne rater aucu-
ne occasion pour multiplier les effets de
distanciation en dévoilant toute illusion
réaliste jusqua détruire 'effet scoop, désir
supréme de tout journaliste et satisfaction
habituelle de tout spectateur ou téléspecta-
teur.

Ce court-métrage qui fait de “Nicolae
and Elena” des “héros” est, en réalité, cri-
tique a double titre. Le document vidéo
initial étant distancié, la vidéo n’est plus ce
circuit parallele et crédible qui s‘appose
comme contre—information a I'Etat
Roumain encore sous 'emprise de tout
I'appareil idéologique de I'Etat. Le monta-

estival

ge fait que la vidéo soit elle aussi récupé-
rée. Cest ainsi que le court-métrage dévoi-
le la supercherie ou du moins I manipula-
tion possible par la vidéo mise au service
d'une télévision démagogique.

Si toutes les sessions, surtout celles qui
ont suivi les annces 70, les années fastes
du festival, s'accordent 4 reconnaitre que
la FIFAK est de plus en plus en difficultés,
force est de constater I'€cart-entre les dis-
cours et la réalité. L'une des raisons de ces
difficultés est, peut=eétre, du coté de 'écart
qui se creuse entre le paysage médiatique
moderne qui évolue 4 une vitesse vertigi-
neuse et ['imperméabilité des organisateurs
et des participants au FIFAK a cette évolu-
tion, surtout si 'on considére I'amateuris-
me non pas comme un produit mal fini
mais un réel choix de création libre.

Thouraya Ben Amor
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LE CINEMA ET LE CORPS

Fourueces 0 etuode KX TT TP PPPE

n a beau dire - il est viai aussi que le théme a quelque chose d'un peu ressassé - le cinéma apparall, aujour

d'hui plus que jamais, comme le champ naturel du déploiement du corps.
Certes celo ne fut pas de fout temps également pareil: aussitét aprés sa découverte (pourtant déja porteuse,
‘état viruel, de ses capacités futures, y compris celleld, la corporéité, qui nous inéresse] le cinématographe, pres-
sé de devenir un "art”, a sombré pendant des années (en gros des années 30 aux années 40) dans l'absthiaction
romanesque, comme sil avait &6 destabilisé par la rapidité de sa croissance.
Cest autour de lo deuxiéme guerre mondidle, juste avant, pendant et suriout aprés, que le cinéma a pu percevoir
“le monde” dans sa matérialité, en largeur (Jean Renoir], en profondeur (Orson Welles) et en bloc (le néoréalis-
mel.
Et nous le savons, Ihistoire du cinémg américain des années 50 (celui qui compe] a été en partie celle de la dé-
marche de ses personnages de plus en plus proches des acteurs [nous pensons en particulier & 'Actor's Studio).
Avec les années 60, nous passons d'une esthéfiue ol se relchent, comme dit Deleuze, ‘les schémes sensorimo-
teurs” & une esthélique de la “ballade” ol {avec lo Nouvelle Vague notamment) les corps se détachent de leur mi-
lie, flottent, se meuvent sous l'effetd e leur propre poids.
Durant ko décennie des années 70, nous sommes déja dans une autre ére, la vidéosphére comme dime @ lo dé-
signer Régis Debray, foute dominée par le visuel ol le personnage - ef [épaisseur de son milieu - @ qité e champ. le
cinéma - & l'exception de quelques lots de résistance - s'est noyé dans de nouveaux océans d'abstraction, le miliantis-
me (les années /0] et de plus en plus le publiciaire ou le foutculurel fles années 80).
Evidemment cefte histoire présente un visage plus grimagant en Tunisie ol le cinéma esf né en méme femps que la té-
levision. Aussi, la tache de celleci n'a pas &t difficlle. Pas de corps a effacer; il n'y éfait pas. Et Ihistoire (du cinémal
est partie de & - de cefte absence de personnage - pour en recréer dautres trop collectifs pour ére matéiels (le
peuple, la misere, lexode, I'immigration,...|. Cest au milieu des années 80 que s'est faie la véritable rencontre avec
des personnages ayant corps. Corps cependant blessés (L homme de cendles] et la découverte a &8 celle de cetle
blessure - Farid Boughedir en a firé le parti que 'on sait et [histoire confine..
Il est curieux, dailleurs, mais pas aussi paradoxal que a en a lair, que cesi de ce catéla, en Afrique en particulier
avec Ouedraogo, mais aussi plus en Orient avec Kiarostami, que, aprés tout, réapparait le corps (du cinémal.
Clest comme si, dans un ulime réflexe de sauvetage le cinéma d'Afrique soutenu par la mawvaise conscience d'arriver
en reford se saisissait du 7éme art par & ol il semble le plus menacé: sa corporéité. -
Aufour de ces questions du corps, de ses manifeslations, de son histoire, de sa valeur cinématographique, nous vous
invitons & venir réfléchir avec nous au cours des deux joumées d'élude que nous organiserons & la Maison de la
Culture lbn Khaldoun & la fin du mois de mai 94.
Nous vous saurions gré de nous faire parventr, le cas échéant, volre accord de principe avant le 30 décembre 93 f
un condensé de voire communication avant la fin du mois de février.

lo décision de publier les actes éfant d'ores et déjé prise, nous vous prions de nous faire. parvenir voire communication
avant le 30 avil 1994.
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